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Andreas Polterman
En Garde, Avant-Garde: 20/21

Sve je vec receno, samo mi jo$ nista nismo rekli. Godina 2014. dala je
brojne prilike za se¢anje na pocetak Velikog rata 1914. Nove istorijske
knjige preraspodelile su ratnu odgovornost. U zemljama ¢ija se krivica
¢inila izvesnom, primljene su s interesovanjem i blagonaklono. Druge
zemlje, one koje su sebe do sada uvek videle na pravoj strani nevinosti
i zrtava, iritirano su ih ili zgrozeno odbile. Tako je ¢ast pripala i starim
knjigama i njihovim zgodnim odgovorima. Re¢ je o identitetu. Manife-
stacije u znak se¢anja nadovezuju se na polaganje venaca, izlozbe, na
otkrivanje novog spomenika. Godina 2014. bila je godina pomena bez
presedana. Kruzile su brojne pri¢e. Onina vlasti pri¢ali su $ta je njima od
koristi. Oni nad kojima se vlada, uredili su svoje Zivote u nekim drugim
pricama. Veliki perspektivizam u sluzbi Zivota, mobilna armija metafo-
rainarativa — sve to s habitusom poslednje istine. Skoro uvek nacional-

no. Naro¢ito u Srbiji.

Ako se iz Velikog rata moze nesto zakljuditi, onda je to ideja o Evrop-
skoj uniji koju je Aristid Brijan razvijao od dvadesetih godina, a ¢iji je cilj
oslobodenje od povratka istog, cirkulisanja nacionalnih narativa koji
uvek i uvek iznova pozivaju na nove ratove i pronalaze opravdanje za
nove zrtve. S Evropskom unijom ova je ideja nakon Drugog svetskog rata
—napokon - idobila obli¢je. Do dana danasnjeg ona predstavlja uspesan
podvig da se nacije povezu slobodnim izjednac¢avanjem svojih interesa,
koji su pre toga vekovima bili surovo sukobljeni. Ta Evropa, koju ¢ine
Evropska unija i s njom prijateljski povezane susedne nacije, jeste mi-
rovno uredenje kroz institucionalizovanu garanciju nezavisnosti nacija
¢lanica. Ali: ni ovaj evropski mirovni savez nije kraj istorije i perspekti-
vizma, bas kao §to to nije ni nacionalna nezavisnost. Ugrozene spolja i

u unutra$njem sukobu, nacionalne metafore i narativi iznova i iznova
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izbijaju na povrsinu. Katkad se onda metafore materijalizuju kao vojske.
»,Maskirovska” je naziv ruske vojne doktrine, ¢iji je cilj da prevarom, pri-
krivanjem i poricanjem u isto¢noj Ukrajini krvavo sprovede nacionalni

narativ protiv ukrajinske nacije.

Sta dakle re¢i u godini seéanja 2014, i kako? Odgovor za kojim su beo-
gradski Centar za kulturnu dekontaminaciju i Fondacija Hajnrih Bel
tragali 17. 1 18. oktobra 2014. glasi: javna evropska intervencija, dekon-
strukcija nacionalnih narativa kroz medij nauke, performansaiknjizev-
nosti; perspektivizacija armija nacionalnih metafora i narativa. Manir
prevazilazenja svojstven je evropskoj avangardi, koja je pre i nakon Veli-
kograta, kaoidanas, razlagalaiponovo sklapalanacionalne narative. Sa
osvrtom na njega i u duhu tog avangardnog prevazilazenja, tekstovi koji
slede bave se pripovestima o Velikom ratu koje su bile ili jesu u opticaju,
napadaju ih, unistavaju i prekombinuju, kako bi time otvorili evropsku

perspektivu vrednu Zivota u njoj.
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Borka Pavicevic¢
En Garde, Avant-Garde! 20/21
Subverzivna celina

Dve hiljade ¢etrnaesta, sto godina od pocetka Prvog svetskog rata, koji
danas zovu Velikim. Kolonizacija Velikog rata iz aktuelne interpretaci-
je ljudskih prava proizvodi preznac¢avanja njegovih elemenata: Gavrila
Principa u teroristu, Mladu Bosnu u Al-Kaidu i imperijalisti¢ke pretenzi-

je u sukob religija i kultura.

Dakle, u pitanju je bila prevashodno politi¢ka borba nad vlasni$tvom nad

istorijom: ko poseduje proslost poseduje budué¢nost” (DZordz Orvel, 1984).

U vremenu kolapsa statusa i dostojanstva istorijskih ¢injenica, u spek-
taklu memorije i memorijalizacije kojem smo svedo¢ili, koji se najjasnije
ocituje u ovovremenom ,sudenju Principu”, na $ta se svela godisnjica
Prvog svetskog rata, imamo zadatak da nau¢nom i umetni¢kom nalogu
drustvenih i umetnickih pokreta s pocetka 20. veka damo glas i doku-
ment. To je nas izbor u ,,bojnom polju se¢anja” tokom 2014: oporavak ho-
rizonta koji su u histeriji preimenovanja i revizije istorije potisnuli uime

nove gradanskosti i obezoruzavanja potencijala levice danas u Evropi.

Bavedi se istorijskim avangardama u njihovoj politi¢koj i drustvenoj
ukupnosti, vra¢ajuci im taj horizont, rekonstruiSemo moguénost sao-
braza umetnosti i politike. Internacionalizam i jugoslovenski prostor
avangardi jesu ono §to se potiskuje u legitimizaciji novih drzava, i time
se svaka od njih pojedina¢no isklju¢uje iz sveta ravnopravnosti, jedna-
kosti i slobode. En Garde! je zato deprovincijalizacija umetnosti i kultu-
re, §to je i pitanje evropskih procesa danas, i shvatanja drzave.

Posle 5. oktobra 2000. i demokratskih promena ,Moderna — srpski nacio-
nalni identitet u 20. veku” u CZKD-u, bila je predlog oslonca za buduénost
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evropske Srbije. Projekat moderne izmedu Prvog i Drugog svetskog rata
sadrzi utemeljeni evropski svetonazor Srbije, moderno i antiratno kultur-
no naslede, od Dimitrija Tucoviéa, do nadrealizma, dadaizma i zenitizma.
Danas skup En Garde! upravo svedo¢i o propustenoj $ansi da se uspostavi
ovaj kulturni horizont i zato je u kontinuitetu u CZKD-u, ali i u kontek-
stu savremenih evropskih procesa konvergencije fasizma i komunizma,
restauracije nacionalnih identitetskih politika koje u liberalizmu postaju
kulturne industrije. Kriti¢cko mi$ljenje nije danas od presudnog znacaja,
dok su upravo sada savremenom svetu potrebne nove ideje kako bi sve
brojnije ¢ovedanstvo opstalo, zato se u nemogucénosti anticipacije instali-
ra opsesivni memorijalizam, i istovremeno analogije sa 30-im, 90-im go-
dinama proslog veka itd. Globalne dogadaje objasnjavamo fragmentarno,
sa izgovorom postutopijskog drustva. Nedostatak utopijskog je o¢igledno

put uvarvarstvo.

Re¢ je o Dimitriju Tucoviéu, kao socijaldemokrati i antiratnom borcu.
Vratili smo u javni prostor istrazivanja i misljenja potisnuta zbog celo-
kupne interpretacije Prvog i Drugog svetskog rata u odnosu na ratove
devedesetih. U tom smislu morala se izvrs§iti i rekonstrukcija Prvog i
naposle Drugog svetskog ratairelativizovati u¢inak civilnog pokreta ot-
pora i Narodnooslobodilacke borbe; rezultat je katastrofalan: odricanje

pobede, istorije, antifasizma, te rehabilitacije ratnih zlo¢inaca.

Antiratni pokreti u svom kontinuitetu od Prvog svetskog rata do dana-
$njih pobuna u Evropi, u istoriji socijaldemokratije uvek su internacio-
nalni, i takode potisnuti kao istorijski temelj kritike savremene i nase i
medunarodne situacije. Danas ovu situaciju razre$avaju talasiizbeglica
kao nosioci internacionalizma i borbe za mir, kreatori jedinstvenog jav-

nog prostora.

Knjige ¢e nadziveti objekte komemoracije, $to je jasno u aktuelnoj po-
tro$nji spomenika. Nedostatak pisane reci jeste razlog omalovazavanja i
neartikulisanosti, nearhiviranosti, nekodiranosti antiratnih pokreta koji
su uvek — i prvo — u aktivizmu i praksi. Knjiga je orude (oruzje?) za repo-
litizaciju umetnickih avangardi kao pokreta, kao komponente drustve-
nih, politi¢kih i emancipatorskih internacionalnih pregnuca. Skup novih
i iskusnih glasova En Garde! bio je njihova aktuelizacija, i zato je knjiga
dokument te nerazdvojivosti koja treba da ostane kad govor utihne. Sub-

verzivna celina.
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Branislav Dimitrijevic¢
En garde: 20/21

U zaglusujucoj halabuci oko obeleZavanja stogodisnjice poc¢etka Prvog
svetskog rata, ponajvise su precutane one alternativne, marginalne,
kriticke, emancipatorske i antiratne pozicije koje se u drugoj polovini
druge decenije XX veka ispoljavaju u avangardistickim umetni¢kim
postupcima, kao i u politikama socijalisti¢kih i komunisti¢kih organi-
zacija. Za razliku od hegemono iskazanog sukoba izmedu globalnog im-
perijalizma i nacionalnog romantizma, a koji se o¢ituje u mistifikaciji
simptoma tog sukoba (opsesija atentatom u Sarajevu kao povodom za rat
uz previdanje svih drugih okolnosti i uzroka), prou¢avanje avangardnih
pozicija namecde se kao oblik radikalnog prevazilazenja laznih dihoto-
mija, kao ¢ista suprotnost domestifikovanim retorikama. Takode, radi
seio prevazilaZzenju starog ne samo kroz futuristi¢ki fantazam o novom
ved o obliku primenjene antikulturalnosti koja kombinuje estetski $ok i
politicku propagandu u drustveno nuZan pokusaj mobilizacije subjektai

njegovog/njenog oslobadanja od svog pasivnog, kontemplativnog stanja.

Revolucionarnost istorijskih avangardi uslovljena je dijalektikom izme-
du humanizma i antihumanizma, umetnic¢ke autonomnosti i njene funk-
cionalnosti, izmedu subjekta-u-agoniji i politike masa, izmedu kritike
postojeceg i imaginacije nuznog. Dva avangardna pokreta rodena u jeku
rata indikativna su za razumevanje avangardi kao dijalekti¢kog odnosa:
dadaizam pokrenut u Cirihu 1916. i konstruktivizam, koji se posle Okto-
barske revolucije 1917. transformise u produktivizam kao predlog za ute-
meljenje socijalisticke kulture. Dok je dadaizam pre svega provokativna
intervencija uperena protiv tradicionalne kulture koja je generisala rat
(protiv visoke kulture u vilhelminskoj Nemackoj i drugim evropskim im-
perijama), konstruktivizam i produktivizam predstavljaju proces konsti-

tuisanja neposredne drustvene funkcije umetnosti koja prevazilazi kako
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ki¢ dominantne kulture tako i larpurlartizam pozicija koje tumace avan-

gardizam tek kao radikalni oblik modernisti¢ke autonomije.

Pojam avangarde je pre svega francuski vojni pojam koji, kao metafora,
ulazi u opticaj u prvoj polovini XIX veka sa Sen-Simonom i drugim so-
cijalistima utopistima i oznac¢avao je neposredno promisljanje kontin-
gencije umetnosti kao prethodnice nadolazeée komunisti¢ke revolucije.
U vreme institucionalizacije modernizma nakon Drugog svetskog rata,
ovakve ideje potisnute su adornovskim i birgerovskim nepoverenjem
prema poimanju svrsishodnosti transformacije umetnosti-u-zivot, a po-
sebno prema kooptiranju avangarde od strane posleratne neoavangarde
i kulturnih industrija, a kasnije i postmodernim cinizmom Borisa Groj-
sa, koji je preokrenuo mistifikaciju heroizma ruske avangarde u tezu o

njenoj operacionalizaciji u kulturi staljinisticke ,fabrike snova”.

I pojednoj i po drugoj interpretaciji, bilo kakav u¢inak avangardi u trans-
formaciji dominantne kulture jeste pod sumnjom, narocito kada je re¢ o
pretvaranju avangarde u tradiciju koja ima svoj kontinuitet. Ipak, ako se
vratimo na izvorno sen-simonovsko znacenje avangarde, borba za pre-
vazilaZenje postojeéeg stanja (koje danas isuvise podseéa na ono kakvo
je bilo pre 100 godina) prvo se moZe manifestovati na polju umetnosti
kroz proizvodnju razlike u odnosu na forme kulturne dominacije (kul-
tura spektakla, kultura zaborava, kultura narcizma). IstraZivanje istorij-
skih avangardi, ako im se pride bez mistifikacije ali i bez cinizma, danas
predstavlja, osim akademskog izazova, i ¢in estetskog i politi¢kog disen-
zusa koji zna da avangarda nije model koji se verifikuje svojim ponavlja-

njem, ve¢ uvek aktuelan izvor saznanja za svaku nuznost prevazilazenja.

U takvom kontekstu pojavljuje se i ova knjiga. Ona nastaje pre svega na
osnovu novih istrazivanja istorijskih avangardi i novih kriti¢kih pogleda
na njenu ulogu danas. Otuda knjiga i po¢inje esejom slovenackog teoreti-
¢ara Gala Kirna, koji destabilizuje jedno od najdominantnijih savremenih
teorijskih ¢itanja avangarde iskazano u nizu tekstova ruskog teoretic¢ara
Borisa Grojsa, kao i u knjizi koja je prevedena na srpski pod nazivom Stil
Staljin. Nastala kao akt deromantizacije avangarde, Grojsova teza o sta-
ljinizmu kao ispunjenju avangardisti¢kih snova, bila je znacajna kao pro-
vokacija unutar diskursa kulturne i politicke konfrontacije socrealizma i
avangarde, itojoj priznajeiKirn, ali upravo odatle umesto da krene ka rea-
firmaciji avangarde starim re¢nikom, on koristi iskustvo avangarde da bi

revalorizovao i ponudio afirmativnije ¢itanje socrealizma. Na primerima
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Medvednikonovog Kinopoezda s pocetka tridesetih i filma Zelimira Zil-
nika Ustanak u jasku (1972), Kirn obavlja rekuperaciju pojma socijalisti¢-
kog realizma kroz one postupke koji se bave neposrednom intervencijom
u zajednici, samoedukacijom i kriti¢ckom pedagogijom, umesto da bude
tumacen kao pragmati¢na formacija podredena staljinizmu ili uopste Par-
tiji, odozgo. Ovde se Kirnova intervencija tice reartikulisanja afirmativne
veze izmedu avangarde i socrealizma, a neposredovane prefabrikovanim

estetskim i politi¢kim ritualima.

S druge strane, Gordana Nikoli¢ u svom tekstu upuéuje na lokalnu ,jugo-
slovensku” reartikulaciju avangarde kroz interpretacije koje se odupiru
onoj dominantnoj zapadnoj verziji po kojoj je avangarda potvrda radi-
kalne autonomnosti umetnosti, kao posledice razvoja i radikalizacije
pripovesti o umetnosti, kao i da su lokalne periferijske avangarde uvek
import ovakve premise posloZene u zapadnom umetni¢kom i institucio-
nalnom kontekstu. Pozivajuéi se na postkolonijalisticke teorije, kao i na
teorije kulturne komodifikacije avangardisti¢kih pozicija, Nikoli¢ dovo-
di u vezu mit o autonomiji s kurentnim zahtevima postfordisticke eko-
nomije. U tom fonu ona stavlja u prvi plan ,delovanje” nekolicine autora
u jugoslovenskom neoavangardnom kontekstu sedamdesetih kojima je
zajednicko problematizovanje mesta ,rada” umetnika i drustvena uloga
njegovoga rada. Nikoli¢ navodi primere kakvi su bili vezani za okolnosti
politickih progona na novosadskoj umetnickoj sceni sedamdesetih i re-
akciji na to u oblicima ne-delanja kao umetni¢kog delanja (Dréa, Ti¥ma,
Mandi¢, Bogdanovié), kao i odbranu ,lenjosti” u postupcima Mladena
Stilinovica ili internacionalni $trajk umetnika koji je pokrenuo Goran
DPordevié¢ krajem sedamdesetih.

Tekst Stanislave Bara¢ takode se bavi lokalnim avangardnim nasledem,
odnosno konkretno Zenskim knjizevnim nasledem, te jo§ konkretnije
modelima interpretacije ovog nasleda u srpskoj knjizevnoj teoriji posle
Prvog svetskog rata. Bara¢ uoc¢ava paradoks vece otvorenosti konzerva-
tivnih knjizevnih ¢asopisa prema Zenskim autorima u odnosu na zatvo-
renost avangardnih glasila u kojima Zenski autori predstavljaju iznimku,
i zaklju¢uje da su ¢asopisi poput Jugoslovenske Zene i Zene danas zapravo
yavangarda jugoslovenske feministi¢ko-proleterske kontrajavnosti”. Otu-
da Stanislava Bara¢ u ovom tekstu intervenise na samom mestu ,iskljuce-
nja” i marginalizacije Zenskog iskustva u formiranju lokalnog avangardi-
stickog diskursa i njegovoj istorijskoj valorizaciji. Kako Bara¢ zakljucuje,

yraskid sa ovestalim tradicijama, koji se u avangardisti¢koj praksi jesu
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odvijali i na nivou umetnickog teksta i u samom Zivotu, nisu do kraja bili

realizovani kada je u pitanju jedna ’tradicija’ - patrijarhalna”.

Naredni tekst u knjizi rezultat je istraZivanja Atile Sirbika i bavi se jed-
nom takode nedovoljno reflektovanom i tumacenom pojavom u okviri-
ma jugoslovenskih avangardi, a to su okolnosti nastajanja i delovanja
novosadskog ¢asopisa Ut, ¢iji je urednik bio Zolta Cuka od 1922. do 1925.
Prateci politi¢ke okolnosti vezane za kratkotrajno postojanje Pec¢ujsko-
-baranjske srpsko-madarske republike nakon Prvog svetskog rata, Sirbik
sledi ,pecujsku emigraciju”, koja donosi radikalne politi¢ke i umetnicke
ideje na teritoriju vrlo konzervativne Vojvodine. Otuda ¢asopis Uti pred-
stavlja eksces u vojvodanskom kulturnom kontekstu, pa Sirbik i ukazuje
na kasnije diskurse odbacivanja ove pojave. Sirbikov tekst otuda otva-
ra znac¢ajno polje za dalja istrazivanja mnogih nerasvetljenih okolnosti

delovanja avangardnih pokreta u Jugoslaviji i neposrednom okruzenju.

Petokraku tekstova u ovom delu knjige zakljucuje esej Sezgina Bojni-
ka, koji predstavlja specificnu odbranu markstisti¢ko-lenjinisti¢kih
osnova jugoslovenskog zenitizma u odnosu na dominantne istorizacije
koje eklektizuju zenitisti¢ku poziciju ili je proglasavaju prologom neke
savremene umetnic¢ke eksploatacije ,balkanizama”. Bojnik se postavlja
radikalnoiunaéinuna koji se preko filma , Splav meduze”Karpa Godine
iBranka Vucicevi¢aiz 1980, kao specifi¢ne refleksije avangarde u obliku
avangardnog gesta ,sinematskog komunizma”, vra¢a na ¢itanje Micice-
vog Zenita, posebno u reartikulaciji Mici¢evog iskaza o ,zenitizmu kao
sinu komunizma”. SloZena polit-teorijska operacija koju obavlja Bojnik
pokazuje moguénosti reteoretizacije avangarde izvan postojeéih narati-
va istorije umetnosti, odnosno drugacije identifikovanje trenutaka pro-

zimanja politike i umetnosti.

Tako ni li¢nost Dimitrija Tucoviéa nije li¢nost iz narativa istorije umet-
nosti, ali u ovoj knjizi se na ,otvorenu uc¢ionicu” o avangardama nadove-
zuje ,otvorena ucionica” o Dimitriju Tucoviéu, kao odlu¢ujucoj li¢nosti
za razvoj socijalisticke ideje u Srbiji po¢etkom XX veka, i tragi¢noj li¢no-
sti koja unatoc svojoj snaznoj antiratnoj i antiimperijalisti¢koj politici,
odlazi uratigine u Prvom svetskom ratu. To je i Tucovi¢ koji se odlu¢no
odupirao i srpskoj imperijalisti¢koj politici, pisao o srpskim zlo¢inima
na Kosovu tokom Prvog balkanskog rata i koji je, kada je kao vojnik usao
u bakovicu, napisao ,usli smo u tudu zemlju”. Brojni su razlozi margina-

lizacije i isklju¢enja Tucoviéa iz istorijskih i politickih narativa u Srbij,
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kao $to su brojni oni zbog kojih su i avangardne ideje u umetnosti skraj-
nute u dominatnim obrazovnim i kulturnim politikama. Ne povezuju
avangarde i Tucoviéa samo iste istorijske okolnosti (na koje se vra¢amo
ovim obelezavanjem pocetka Prvog svetskog rata sa zadnjeg ulaza) veé
iokolnosti marginalizovanja emancipatorskih i prevratnickih ideja koje
su nosili svi umetnicki i politi¢ki pokreti u radikalnom antagonizmu

prema imperijalisti¢kom piru ratnog stradanja.

Tako drugu ,ucionicu” sa prvom povezuje jo$ jedan tekst Stanislave Ba-
ra¢ u kom ona istrazuje vezu Dimitrija Tucoviéa i stvaranja prvih Zen-
skih pokreta, odnosno Tucovi¢evo naslede kao vitalno za stvaranje ,pro-
letersko-feministi¢ke kontrajavnosti” dvadesetih. Istrazujuéi pre svega
glasilo Jednakost (1920) kao organ Zena socijalista (komunista) Jugoslavi-
je, Bara¢ polazi od prvog broja koji i zapoc¢inje ,portretom” Dimitrija Tu-
coviéa, da bizatim kriti¢ki analizirala tenziju izmedu ,revolucionarnog”
i,feministi¢kog” diskursa, i sve neposredne teorijske i politicke napeto-
stiistinske borbe za konkretnu ravnopravnost koja je zahtevala, kako je
Julka Hlapec-Pordevi¢ tada pisala, pre svega promenu odozdo, poc¢ev od

same patrijarhalne porodice.

S druge strane, tekst Milana Miljkovi¢a bavi se pomenutim traumati¢nim
mestom koje posebno diskvalifikuje Tucoviéa u politi¢koj i kulturnoj kon-
junkturi, a to je njegov odnos prema ,arbanaskom pitanju”. Miljkovi¢ veo-
ma detaljno prati razvoj Tucoviéevog stava i potonje recepcije, upotrebe ili
zloupotrebe, ovakvog stava koji ostaje u srpskom drustvu marginalizovan
do nivoa tabua. Druga ,otvorena ucionica” zavr$ava se tekstom Miklosa
Bakovica Jadziéa, koji postavlja sustinsko pitanje uloge Dimitrija Tucoviéa
u srpskoj politici danas, odnosno pitanje legitimiteta pozivanja na naslede
Tucoviéeve socijaldemokratije. Otuda Bakovicev tekst na kraju povezuje
ono $to su bila konkretna istrazivanja o umetnic¢kim i politickim alterna-
tivama u vremenu oko Prvog svetskog rata sa savremenim okolnostima
nedostatka vezivanja za ta nasleda u srpskom drustvu i politickom Zivotu
danas. Otuda on i zaklju¢uje da bi formiranje neke nove antikapitalisti¢ke

iantinacionalisti¢ke partije danas u Srbiji bio najavangardniji gest.

I drustveni potencijal avangardne umetnosti i politi¢ki potencijal soci-
jalisti¢ke ideje u Srbiji jesu jos uvek neaktuelizovani potencijali. A to su
oni potencijali koji govore o novim ulogama umetnicke produkcijeizvan
dominantnih obrazovnih i institucionalnih okvira, kao i o politici kao

obliku aktivnog mi$ljenja i emancipatorske borbe.
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Gal Kirn

Kriticki zapisi o blokadi avangarde
Borisa Grojsa ili kako odbraniti
socijalisticki realizam danas

1. Uvod

Grojsov tekst Gesamtkunstwerk Stalin devedesetih je postao, i jo$ jeste,
jedan od dominantnih disidentskih pogleda na razdoblje i teoriju avan-
garde, koji je umnogome uzdrmao postojeéa shvatanja, kao §to je isprav-
no primetio Igor Zabel u svom predgovoru (GK: foreword). Grojsa zato
treba ¢itati kao intervenciju u ustaljenim mentalnim §emama, narocito
onim koje su nastojale da avangardu strogo odvoje od socijalistickog re-
alizma ili staljinisticke kulture. Na isti na¢in Grojsova teza ne uklapa se
ni sa zapadnijim - romanticarskim poimanjem, recimo s tezom Klemen-
ta Grinberga, koji ne samo $to prec¢utkuje isto¢nu avangardu ve¢ i povla-
¢istrogulinijurazdvajanjaizmedu avangarde i kica, koji navodno uzima
u obzir komercijalnu kulturu.! Bar u nekom modernisti¢kom razdoblju
i modernisti¢kom diskursu dugo je opstajao mit o bezmalo bezgresnom
zateéu avangarde koja bi se dovodila — ne u teoretskom, estetskom ili
politi¢kom smislu — u vezu sa staljinisti¢kom (Istok) ili komercijalnom
(Zapad) kulturom. Grojsova intervencija zato ima demitologizacijsku
funkciju koja avangardu smesta u $iri horizont staljinisticke kulture i
poteze nekoliko zanimljivih teza za kanonizaciju sovjetske i ruske umet-
nosti. Bar u prvom koraku taj gest treba pozdraviti jer umesto morali-
stickih osuda svega $to ima posla sa staljinisti¢kim razdobljem, radije
barem uranja u materiju. U isto vreme pokazacu da je Grojsova metoda
puna teskoca, jer pre svega ,provokacijom” i Sokom nastoji da umesto
ozbiljne analize avangarde, njenu celinu estetskih, politi¢kih i teoret-
skih protivre¢nostiiegzistencija suzi na simptomatsko ¢itanje izjava sa-
mih avangardnih umetnika. U tom maniru opljunuée upravo onu istorij-
sku 8kolu kojoj se tobozZe i sam suprotstavlja: celokupna avangarda svodi

se na analizu nesvesnih i svesnih izjava samih avangardista.

1 Igor Zabel v Groys 1999, 149-151.
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Nedavno je kod nas, po ovinku partizanske umetnosti, avangardisti¢ku
interpretaciju i interpretaciju same avangardne umetnosti po¢eo otva-
rati Miklaz Komelj u svojoj odli¢noj studiji' koja je otvorila angazovan
pogled na zaboravljenu istoriju. Studija na 600 stranica pruza ,avangar-
disti¢ku” interpretaciju poezije i drugih oblika kulture iz vremena Dru-
gog svetskog rata. Grojsov i Komeljev pristup o$tro su suprotstavljeni:
dok Grojs avangardnu umetnost tumaci kao misticizam i totalitarizam
koji vodi u Staljina, Komelj poziva na povratak partizanskoj umetnosti
i umnogome pokazuje da je i danas mogude razmisljati kroz avangardu
i s njom. U prvom delu ovog teksta, u duhu Komelja, ponudi¢u detaljno
kriti¢ko ¢itanje Grojsovog teksta, §to ¢e potom rezultirati deblokiranjem
avangarde. U drugom delu ¢lanka poku$a¢u da dam prilog odbrani so-
cijalistickog realizma i prikazem daleko kontradiktornije formacije tog
umetnic¢kog pravca, kao i neke elemente za afirmativnije ¢itanje veze iz-
medu avangarde i socrealizma.

2. Kontekst Grojsove intervencije:

Gesamtkunstwerk Stalin? objavljen je 1988. godine u Nemackoj, i prema
re¢ima samog autora, imala je dva glavna lokusa napada: prvo, napad
na ,knjizevnost brojanja leSeva” koja se fokusirala na zrtve avangarde
tokom staljinistickih ¢istki, i drugo, autor je bio krajnje kriti¢ki nastro-
jen prema onome $to je smatrao previse romantic¢arsko-levi¢arskim in-
terpretacijama avangarde kao ,nevine”. ,Totalitarna umetnost” nije bila
»Cisto regresivna reakcija” (1992: 8), ¢emu se Grojs suprotstavlja nudeéi

veoma provokativnu novu tezu:

»Socijalisti¢ki realizam su ... stvorile iskusne elite koje su asimi-
lovale... avangardu, koju je u socijalisti¢ki realizam unela interna
logika samog avangardnog metoda... Pod Staljinom je zapravo is-
punjen san o avangardi i Zivot drustva je organizovan u vidu mo-
nolitnih umetni¢kih formi” (1992: 9).

Centralno polaziste knjige je da socijalisti¢ki realizam predstavlja radi-
kalizaciju projekta avangarde sa Staljinom kao njegovim glavnim sve-
ukupnim umetni¢kim delom! I dok mozemo pohvaliti Grojsovu kritiku

avangardnih romanticara, izvesne akademizacije avangarde i vezivanja

1 Kako misliti partizansko umetnost?, Ljubljana: zalozba cf/*: 2009.

2 Citatiz The Total Art of Stalinism, Princeton: Princeton University Press: 1992.
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socijalisti¢kog realizma za postmodernisticke umetnicke prakse, sam
Grojs je, s druge strane, ucestvovao u tektonskim postmarksisti¢kim i
postsocijalisti¢kim promenama koje su imale znac¢ajnu ideolosku ulogu
u tranzicijskom procesu ka kapitaloparlamentarizmu. Grojsova teorija
dobro se uklopila u ,totalitarni izraz” kojim se u Nemackoj jo$ od ranih
osamdesetih godina proslog veka, a posebno u radu istori¢ara Erika Nol-
tea (Eric Nolte), komunizam i fagizam izjednaéavaju i ¢ak vode u smeru
poricanja holokausta. Ovaj kontekst objagnjava zasto je knjiga stekla to-
liku popularnost tokom devedesetih godina kada se u trenutku trijumfa
ykraja istorije” na Zapadu pocelo raditi na novom vrednovanju 20. veka.
To nije znacilo samo da je Zapad postao ,lazna” univerzalnost ve¢idaje,
kao $to je Boris Buden lucidno pokazao u svojoj Zoni propasti (Zone des
Untergangs, 2009, Suhrkamp: Frankfurt am Main), Istok postao kultura-
lizovan, da smo se postideli svoje proslosti i lisili sopstvenih demokrat-
skih iskustava. Ova velika promena rezultirala je zaboravom revolucije
u kome je, izmedu ostalih, i Habermas zagovarao demokratsku tradiciju
nasuprot varvarskoj bolj$evi¢koj zaostavstini. Suzan Bak-Mors (Susan
Buck-Morss, Dreamworld and Catastrophe: The Passing of Mass Utopia
in East and West. Cambridge MA: MIT Press, 2002) jasno je pokazala da
je Zapad oduvek imao problema da prihvati srz avangarde i njene veze s
antikapitalistickim projektom. I tu je Grojsova knjiga pomogla prilikom
ponovne pacifikacije avangarde na Zapadu. Sada bih vas pozvao da, u

izvoda¢kom maniru, ponovo prodemo kroz:
3. Staljinisti¢ko sudenje: glavni tuzilac Grojs protiv avangarde

Cinjenica da je njegova knjiga strukturirana kao staljinisti¢ko sudenje
nije bez istorijske ironije — ona je mozda ¢ak i deo politi¢ki nesvesnog.
Glavni tuzilac Grojs stoji ispred ¢italastva i ¢itavu avangardu proglasa-
va krivom po vise tac¢aka, ¢ime se najavljuje simboli¢ka i konaé¢na smrt
avangarde koju ocekuje smetliste istorije. Kao i u svakom montiranom
procesu, Grojs nije dodelio pravo na odbranu, te ¢u stoga ja nastupiti kao
advokatiintervenisati na najsimptomati¢nijim mestima njegovog sude-

nja. Dakle, pogledajmo detaljnije kako je glasila optuznica.

Kao prvo, umesto istorijske studije avangarde, Grojsova ,arheologija”
sastoji se od gomilanja ,tekstualnih dokaza”, izjava i samorazumevanja
nekolicine velikih avangardista, $to njemu samom daje glavnu ulogu.
Prvi na optuzenickoj klupi bio je Maljevi¢, koji se, prema Grojsu, ba-

vio prevazilaZzenjem beskrajnog napretka. Maljevi¢ je Boga zamenio
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,umetnikom-analiti¢arem”, umetnikom-stvaraocem sa zadatkom da
otkrije zakon koji ¢e stvoriti novi svet; sledeci je bio Hlebnjikov, koji se
usredsredio na figuru ,graditelja Zivota” i transjezika koji ¢e savladati
vreme; glavna figura konstruktivizma postao je ,inZenjer”. A od kon-
struktivisti¢kog inzenjera samo mali korak je vodio do produktivizma,
gde je umetnik postajao stoi¢ki izvrsilac plana ili, kako je rekao Huza-
kov iz ¢asopisa LEF, ,umetnik je vojnik”. Grojs uvodi jasnu teleologiju
subjektivne figure/figura: nakon kraja Boga, avangarda je uvela umetni-
ka-stvaraoca, graditelja zivota, inzenjera i vojnika. Ovo potvrduje da svi
arheoloski putevi ne vode u Rim, ve¢ ka Staljinu. Grojs zakljucuje: ako je
mimeticka umetnost prevladana naukom, onda je avangardna umetnost

prevladana politikom, tj. Staljinom.

U svojoj solidnoj teorijskoj studiji o avangardi, Peter Birger (Peter Biir-
ger, Teorija avangarde) tvrdi da je centralna pretpostavka avangarde
pojava proletarijata. Ova tvrdnja bi mogla vaziti za vreme socijali-
sti¢ke revolucije, medutim, kao $to je Lev Kreft (Spopad na Umetniski
Levici, 1989, Ljubljana) ispravno pokazao, zapravo je sama burZoasko-
estetska autonomija predstavljala pretpostavku za pojavu avangarde.
Uprkos zahtevu avangarde za ukidanje autonomije i same umetnosti,
njen projekat ostaje na nivou autonomije. Medutim, prema Grojsu,
glavna pretpostavka, pocetak i kraj, pa ¢ak i konac¢an san avangarde
jeste — Staljin. Grojsova teleologija zamenjuje autonomiju i proletarijat
jednim glavnim oznaditeljem. O¢igledno, problem je u izuzetno ogra-
ni¢enoj metodologiji koja se fokusira na puko samorazumevanje i ne-
kolicinu ekstati¢no-idiotskih izjava pripadnika avangarde. (Komelj u
odbranu tvrdi da) Grojsova knjiga zaboravlja da naglasi ¢injenicu da je
u pluralnim avangardnim pokretima postojala daleko nijansiranija ko-
egzistencija i tenzija izmedu ovih razli¢itih ,figura”i,zahteva” u odno-
suna umetnost; nije uopste bilare¢ o ,kona¢nom zadatku”, a jo§ manje
o nacdinu njegovog izvriavanja. Slazem se s Grojsom da je avangarda
nastojala da transformis$e svet, ali morali bismo o njoj da razmigljamo
u okvirima TENDENCIJE stapanja sa zivotom, te stoga i dalje smatram
da je termin Aleksandra Flakera ,optimalna projekcija” od koristi kad
se umesto nekakve utopije sre¢nih pojedinaca u Staljinovom poretku
upotrebi ,OPTIMALNA projekcija, koja ne razdvaja idealno strukturi-
ran prostor buducnosti i ne Zeli da ga definise, ve¢ pokret oznacava
kao izbor optimalne varijante pri prevazilaZenju stvarnosti”. To je bli-
zu Marksove definicije komunizma iz Nemacke ideologije kao ,pokreta

koji ukida postojanje”.
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Kao drugo, Grojs avangardu optuzuje kritikovanjem ,formalno-estetic-
kih” postupaka. On smatra da je avangarda bila nerefleksivna kadajerec
o njenoj upotrebi u pluralnim medijima. Kad umetnici iz ¢asopisa LEF
ili, na primer, Tretjakovljevi Pisci u kolhoze' opremaju seljake/radnike
komunikacijskim sredstvima, to, prema Grojsu, pokazuje njihovu veliku
slabost. Avangarda nije uspevala ,da razume mehanizme kroz koje se
stvarnost tehni¢ki obraduje modernim sredstvima komunikacije koja je
konstatuju” (1992: 28). Drugim re¢ima, dok je pruzala obrazovna sred-
stva radnim ljudima, avangarda je ,previdala ¢injenicu da takvi oblici
informisanja predstavljaju ideolo$ku operaciju” (1992: 29). O¢igledno,
usled tog slepila i naivnosti, avangardne tehnike ve¢ su bile integrisane
u staljinisticki projekat. Grojs s pravom ukazuje na odredene strategije
drzavnog preuzimanja avangardnih tehnika koje ,prikazuju partijske
direktive”, ali se time jasnije ukazuje na drzavnii trzi$ni aparat u vreme-
nima postmodernisti¢kih umetnickih praksi.

Medutim, kao $to je ve¢ Pavle Levi pokazao u svojoj knjizi Kino drugim
sredstvima (2012), avangardna upotreba medija je suptilna i divergentna
i povremeno ju je te§ko uzurpirati od strane bilo kog aparata (¢ak ostaje i
zatvorena u sebe, eksperimentalna). Pored toga, smatram izuzetno pro-
blemati¢nom ¢injenicu da Grojs izostavlja celokupnu ,samokriti¢nost” i
diskusije tokom dvadesetih godina proslog veka koje su bile usmerene na
ulogu socijalisti¢kog obrazovanja i propagande. Pomislimo samo na trio
Vertov-Ejzenstajn—-Medvedkin, pa i na Tretjakova — oni su bili prili¢no
zainteresovani za razlicite strategije, od kino-pesnice i kino-oka do uloge
satire, prilikom $irenja ,informacija”. Njihova argumentacija i umetnic-
ka praksa sadrzi tragove (samo)kriti¢kih diskusija koje su imale vodeéu
ulogu u obuci kriti¢kog pogleda u novom drustvu. Avangarda se obracala
novoj publici: nepismenim masama. Umesto procene kompleksne istorij-
ske dinamike eksperimentalnih praksi i promene drustvenog okruzenja,
Grojs se zanima za svojevrstan plehanovski pristup: vezivanje avangarde

za njenu ,ideolosku funkciju” u perspektivi Staljinove/staljinisti¢ke ere.?

Kao trece, radikalizacija avangarde ka socijalistickom realizmu pro-
glagena je krivom kao ,nedijalekti¢na” i ,ikonoklasti¢na” kako prema
sopstvenoj proslosti tako i prema burZoaskom kulturnom nasledu.

1 Up. Valter Benjamin u svom tekstu ,Author as producer” (NLR: 85-86) opisuje put Ser-
geja Tretjakova u komune gde je uredivao ¢asopis za veliku farmu. http://newleftreview.
org/static/assets/archive/pdf/NLR06108.pdf

2 Plehanovje umetnost analizirao pomoc¢u funkcionalisti¢ko-socioloskog pristupa.
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Usled svoje sektaske prirode i negativnog stava prema svakoj proslosti,
avangarda je bila lak plen za staljinisti¢ku uzurpaciju; na taj nacin Sta-
ljin je mogao biti predstavljen kao Spasitelj kulturnog nasleda. U nared-
nom pasusu, Grojs nakratko povezuje socijalisti¢ki realizam direktno s
marksistickom doktrinom materijalizma koja je navodno usredsredena
na anticipaciju konac¢ne revolucije. Citirajmo jedan duzi odlomak:

»To je takode izvor staljinisti¢ke dijalekti¢ke radikalizacije avan-
garde koja je porazena bududi da je 'metafizicka’ i ’idealisti¢ka’.
Avangarda je uputila nedijalektiéan pogled na sopstveni projekat,
kao apsolutnu suprotnost ili direktnu negaciju proslosti; nije bila
u stanju da se suprotstavi totalnoj dijalekti¢koj ironiji Staljinove
negacije negacije, $to je, prevedeno na prakti¢ni jezik dijalekti¢kog
materijalizma, oznacavalo dualnu destrukciju — neprekidno uni-
$tavanje unistioca, ¢istku ¢istioca, misti¢nu sublimaciju ljudskog
materijala iz koga se destiluje novi ’sovjetski pojedinac™ (1992:

49-50, poudarak moj).

Na taj nacin, avangarda je optuZena za ,prvobitni greh” — svoju nekriti¢-
nost prema marksizmu, koji je o¢ekivao da se dogodi nesto apsolutno, i
nedostatak dijalekti¢nosti da se suprotstavi Staljinu. Sirokim pokretom,
Grojs marksizam proglasava religijom i ponovo odbacuje niz razli¢itih di-
skusija i praksi koje su se odvijale jo$ u vreme rane sovjetske politike se-
¢anja. Na primer, Tatljin je postao nac¢elnik odeljenja koje je organizovalo
Lenjinovu ,spomenic¢ku propagandu”. Kao konstruktivista, on se protivio
ranoj proliferaciji tradicionalnih mimetickih reprezentativnih skulptura
(npr. glava Dantona) koje bi predstavljale puku imitaciju i personalizaciju
Francuske revolucije. Umesto toga, pozivao je na konstruktivisti¢ki i ku-
bisti¢ki pristup spomenicima koji bi uzdigao revoluciju s formalisti¢kog
nivoa. Usled vremenskih i materijalnih ograni¢enja (Spomenik 3. interna-
cionali kao eklatantan primer navedenog) i razli¢itih mi$ljenja, doslo se

do neke vrste kompromisno-tranzicijskog oblika spomenika.

Osim toga, bavljenje kulturnim nasledem predstavljalo je i jednu od sre-
disnjih tac¢aka i konflikata tadasnje kulturne politike. MoZe se s pravom
oceniti da se tendencija pokreta Proletkult zasnivala na ,slaboj” vulgarno-
marksisti¢koj poziciji da ¢e ,nova socijalisti¢ka baza” voditi direktno ka
novoj ,proleterskoj kulturi”. Tu bih se slozio s Grojsom da treba govoriti o
sikonoborstvu” i ,nedijalekti¢koj” prirodi Proletkulta, ali ne bi trebalo za-

boraviti §ta je bio ulog i glavni problem koji se skrivao iza pitanja’$ta s tra-
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dicijom’. Ranih dvadesetih godina proslog veka, Proletkult je imao brojno
i rastuce ¢lanstvo, naro¢ito medu omladinom, i predstavljao je direktnu
politi¢ku konkurenciju boljsevi¢koj partiji. Ve¢ je Lenjin ranih dvadesetih
godina proslog veka zbog toga intervenisao u polju kulture. Dakle, poli-
ticka organizacija umetnika i kulturnih radnika bila je mesto politi¢ke
hegemonije gde se avangarda opirala integraciji u partijski aparat. Tu se
odvija Grojsovo pre¢utno odbijanje (poricanje) jedne vazne determinante:
ako je Zelela da transformise svet, avangarda je uvek bila veoma nevoljni
partner u konstrukciji svake, pa i socijalisticke drzave! Grojs je na mala

vrata uveo staljinisti¢ku drzavu, a zaboravio na Revoluciju.

U svojim zakljuénim napomenama pred porotom, tuzilac Grojs stupa
na scenu zadajuéi konacan udarac avangardi. Svi koji su verovali da je
avangarda materijalisti¢ka i racionalna, bili su sve vreme u zabludi. Ci-

sta iluzija! Naprotiv, jezgro avangarde bilo je misti¢no i iracionalno:

slzvor, kako (avangardnog) projekta, tako i volje za uni$tavanjem
sveta onakvog kakvog ga poznajemo, otvaranjem puta novom, bio
je u misti¢noj, transcendentalnoj, ’svetoj’ sferi, i u tom smislu pot-
puno ’iracionalan’. Avangardni umetnik verovao je da mu je njego-
vo znanje o, a narocito u¢es$ée u ubistvu Boga, dalo demijurgijsku,
magi¢nu mo¢ nad svetom, i bio je ubeden da je na taj nacin, prela-
Zenjem preko granica sveta, mogao da otkrije zakone koji vladaju
kosmic¢kim i druStvenim silama. On bi, zatim, regenerisao sebe i

svet, ovladavs$i ovim zakonima poput inZenjera.” (1992: 64-65)

Grojs izri¢e kona¢nu presudu na osnovu koje bi partija trebalo da inter-
veni$e u umetnosti, posto su je ,interni sukobi avangardnih grupa bu-
kvalno prisilili na tu intervenciju” (1992: 35). Na kraju sudenja, o¢ekuje-
mo ,samokriti¢nost” avangarde i objasnjenje zasto je tako rado iskopala
sopstveni grob i predala se Staljinu, ali glas avangarde u ovom sudenju

davno je utisan.

Ova vrsta zakljucka je ocigledna, ukoliko svedemo ¢itav avangard-
ni projekat na samotumacenje nekolicine umetnika i ako joj pripisemo
samo volju za mo¢. Medutim, ¢inedi to, lisavamo je njenog istinski hete-
rogenog i revolucionarnog jezgra. Suprotno tome, ako Zelimo da nasta-
vimo da se vra¢amo avangardi na produktivan nacin, radije bih nagla-
sio sledeée dimenzije i nekoliko ta¢aka koje sam preuzeo iz disertacije

Leva Krefta (1989). 1) Pluralitet avangarde kao pokreta, kontradiktorne
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mreze pluralnih manifesta koji su zgusnule umetnicke i politicke teze.
2) Bogat materijal kroz koji mozemo da spoznamo i zamislimo radikal-
nu novinu avangardnih postupaka: Badju (Alen Badiou) bi ih nazvao
postupcima istine, a Ransijer (Jacques Ranciére) egalitaristi¢kom po-
litickom estetikom. 3) Shvatanje inherentne protivre¢nosti izmedu
pokreta unutar esteticke autonomije i njegovog samoukidanja, izmedu
umetni¢kih sredstava i stapanja sa zivotom. 4) Konaéno, razmisljanje o
avangardi kao stvarnoj pretnji koja se takmicila protiv Partije; veoma
¢esto je delovala PROTIV konsolidacije drzave.

4. Prilog odbrani kriti¢kog socijalistickog realizma: slucaj
Medvedkinovog Kinopoezda' i Zilnikovog Ustanka u Jasku

Smatram da ne postoji dobar razlog za rehabilitaciju Grojsovog ¢itanja
avangarde; mozda bi bilo interesantnije zapoceti tamo gde se on zausta-
vlja. Buduéi da nemam vremena da se bavim detaljima njegovih teza u
vezi sa socijalisti¢ckim realizmom, hteo bih samo da ukazem na postojanje
moc¢nog podzemnog avangardnog nasleda unutar socijalistickog reali-
zma. Ukoliko, prema Grojsu, socijalisti¢ki realizam pokazuje postmoder-
nistic¢ki eklekticizam - $to bi bila zanimljivija teza — on i dalje predstavlja
pragmati¢nu formaciju potéinjenu staljinizmu. Zeleo bih da delujem pro-
tiv ovog ideoloskog klisea, kao i protiv jednostavne jednacine prema kojoj
socijalisti¢ki realizam predstavlja prost romantiéarski ki¢ (ili, u novije vre-
me, opéinjenost svakodnevnim antropologkim ¢injenicama). Ove diskva-
lifikacije spre¢avaju nas da razmisljamo o onome §to treba braniti u vezi sa
socijalisti¢kim realizmom. Saglasan sam s Grojsom da se mora biti veoma
kritican prema socijalisti¢kom naturalizmu, tj. ,prikazivanju stvarnosti
onakvom kakva jeste”, i ozbiljno shvatiti njegovu optimalnu projekciju: so-
cijalisti¢ki realizam treba da obuhvati ,revolucionarni razvoj” drustvenih
protivre¢nosti. Umesto da se sanja sa Staljinom, bilo je mogucde sanjati i o
komunizmu protiv Staljina, i to tokom ranih tridesetih godina proslog veka

kada su sudski progonii doktrina socijalisti¢kog realizma bili snazni.

a) Medvedkin i Kinopoezd
Medvedkin je bio veoma upoznat s agitacionim vozovima; i on je po¢eo da
pravi svoje prve kratke agitacijske filmove tokom gradanskog rata, ali tek

krajem dvadesetih godina proslog veka vise se ukljucio u filmsku profesi-

1  Voz-bioskop, prim. prev.
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ju. (Widdis Emma, (2005). Alexander Medvedkin, London: Tauris 2005; gl.
intervju s Medvedkinom u Taylor i Christie 1994: 165-1672). Sama ideja
Kinopoezda dosla mu je tokom $etnje s njegovim dobrim prijateljem Miha-
ilom Guindinom kada su razgovarali o tome kako Zelezni¢ki vagon trans-
formisati u mobilnu filmsku laboratoriju. Centralna ideja Kinopoezda
trebalo je da predstavlja kretanje od distribucije ka produkciji u hodu. Voz-
-bioskop bi tako putovao izmedu fabrika i kolektivizovanih farmi §irom
Sovjetskog Saveza, $to bi istovremeno omogucdilo ekipi da snima i monti-
ra filmove o radnim kolektivima. Ta ideja nije odmah naisla na podrsku
vlasti: Soiuzkino® je odbio predlog, ali je Medvedkin insistirao i, kona¢no,
Centralni komitet Komunisti¢ke partije pristao je na plan — odobrenje je
stiglo od Ministarstva teske industrije. Ova politicka instanca stavila je
projekat pod direktnu nadleznost Propagandnog odeljenja Partije.* Kao
$to se moze saznatiiz Medvedkinovog svedocenja i dokumentarnih filmo-
va Krisa Markera, treba uzeti u obzir ¢injenicu da je Medvedkin do svoje
smrti ostao iskren i posveéen komunista. On je otvoreno afirmisao zva-
nicne politike prvog petogodisnjeg plana i moglo bi se re¢i da je prvobitna
namera voza-bioskopa predstavljala zaslugu produktivisti¢kog rezonova-
nja (Leyda 1960). Kao §to je Medvedkin naveo, Kinopoezd je nastojao da
‘ukine odlaganja u produkciji’ i izvesti o reSavanju problema koji su se ti-
cali sprovodenja plana.® Ukoliko se Kinopoezd oceni samo na osnovu ovih
inicijalnih namera, moglo bi se postaviti pitanje da li je ¢itavo iskustvo
predstavljalo samo drzavni eksperiment ili spontanu ideologiju sprovede-
nu kinematografskim sredstvima. Medutim, oceniti ceo eksperiment na
osnovu njegovih inicijalnih namera ostalo bi na nivou idealizma; za spro-
vodenje marksisti¢ke analize dostojne tog imena, neophodno je sagledati

efekte drustvene prakse Kinopoezda.

Organizacioni principi: produktivizam i politicki aktivizam

samoupravljanja

Dokumentarni film Krisa Markera (Chris Marker) Voz u pokretu (Train en
marche, Francuska, 1971) predstavlja modus operandi Medvedkinovog ek-
sperimenta: tim Kinopoezda okupljao je 32 osobe, prema Medvedkinu sve

2 Inside the Film Factory (ur.) Christie, L, Taylor, R. London: Routledge.
3 Odeljenje za kinematografiju pri Ministarstvu kulture.
4 Widdis 2005: 23. Pot¢injeno Propagandnom odeljenju Partije.

5 Medvedkinjenaveoda,voz predstavlja neku vrstu posebne vatrogasne brigade koja gasi
problemati¢ne pozare... s najefikasnijim sredstvom za ga$enje vatre: filmom” (Medved-
kin u: Widdis 2005: 23).
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same revolucionarne entuzijaste’, koji su putovali, radili i spavali zajedno
u vozu. Svaki ¢lan ekipe raspolagao je prostorom od oko jednog kvadrat-
nog metra. Imali su cetiri vagona, od kojih je jedan bio namenjen smesta-
ju; deo drugog vagona pretvoren je u filmsku laboratoriju sa slozenim si-
stemom za vodosnabdevanje na vrhu, dok je zadnji deo vagona koriséen
kao soba za montazu u kojoj je istovremeno moglo raditi 10 osoba. Slededi
vagon sastojao se od odeljka za animaciju gde su ubacivali tekstualna ob-
jasnjenja radnje, pravili animacije i uredivali novine i pamflete, dok se u
nastavku nalazila mala soba za projekcije, ¢ime se zavr$avao ciklus pro-
dukcije. U poslednjem vagonu su se nalazili i automobil i bicikli kako bi

ekipa bila mobilna.!

Ekipa voza-bioskopa bila je izuzetno produktivna: tokom prvog putova-
nja, koje je trajalo 292 dana, proizveli su 72 filma, svaki od oko 15 minu-
ta; to su otprilike dva filma nedeljno, §to je najadekvatnije sazeto cen-
tralnim sloganom Kinopoezda: ,Snimamo danas, prikazujemo sutra”.
Voz-bioskop mogao je da se zaustavi bilo gde, snimi bilo koga i prikaze
filmove svima. Uprkos toj slobodi snimanja, pazljivo su birali lokacije i
najéesce su putovali izmedu sela koja su prosla kroz kolektivizaciju po-
¢etkom tridesetih godina proslog veka i veéih fabri¢kih kompleksa iz-
gradenih tokom prvog petogodidnjeg plana (1928-1932).

Kada bi stigli na lokaciju za snimanje, poslali bi tim koji bi istrazio dru-
§tvene okolnosti i razgovarao s radnicima i seljacima. Kao $to je Medved-
kin tvrdio, ovo bi predstavljalo sustinski deo njihovog rada, koji je nazvao
ydirektnom intervencijom” i direktnom kritikom konkretne situacije. U
tom pogledu, rad ekipe bio je direktni aktivizam koji je nastojao da uoci
centralne probleme u produkciji. Kinopoezd bi izloZio problem tokom sni-
manja: odsustvovanje s posla, lenjost, nedostatak radne discipline, losu
koordinacijuizmedu kolektiva, birokratizaciju lokalnih partijskih komite-
ta, loe uslove za rad... sve §to je uticalo na lose rezultate radnog kolektiva
izivotradnika. Podelaizmedu politi¢kog i umetni¢kog posla za Kinopoezd
nije postojala, njihova misija bila je ugradena u potragu za pobolj$anjem i

unapredivanjem socijalizma. Veéinu ostalih filmova voza-bioskopa? ¢ini-

1 Zadetalje, vidi Kris Marker Voz u pokretu (Train en marche, Francuska, 1971).

2 Nekoliko sa¢uvanih primera na raspolaganju je u vidu novog DVD-a filma Sreéa Alek-
sandra Medvedkina (SSSR, 1935). Pre nekoliko godina, jedna italijanska televizijska
kuda emitovala je seriju od 11 filmova voza-bioskopa (dostupno na internetu: https://
www.youtube.com/watch?v=0usOIw3Kuys&list=FLPODexyrsVoQ9aUs6tizXww). Film-
ski zurnali, vesti, kratki prikazi Zivota radnika ili modaliteta procesa proizvodnje - sve
su to bili razliciti oblici kori§¢eni tokom putovanja.
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le su reportaze u duhu socijalisti¢kog realizma, kao i filmski Zurnal Kino
-pravda, koji se bavio novoindustrijalizovanim i kolektivizovanim prede-
lima tridesetih godina proslog veka. U tom smislu, sve navedene odlike
Kinopoezda, kao §to su visok u¢inak, tretman tema i njihova inicijalna mi-

sija, u potpunosti su se uklapale u produktivisti¢ku paradigmu.

Medutim, vazno je napomenuti da glavni organizacioni princip ekipe nije
pratio nijedan planniti posebne smernice Propagandnog odeljenja Partije,
ved naprotiv, voz-bioskop uvek je poc¢injao Lenjinovim ¢uvenim pozivom
na ,konkretnu analizu konkretne situacije”. Umesto primene ,ortodok-
sne” formule (npr. industrijalizacije) u svakom kontekstu, svaki ozbiljni
komunisti¢ki projekat (analiza, politika, kinematografija...) trebalo bi da
pode od samosvojnosti konteksta. Vise od stroge partijske discipline koju
namecu komesari, politi¢ki aktivizam bazirao se na istinskom angazma-
nu u zajednici. Prema re¢ima samog Medvedkina, bilo je mnogo prilika u
kojima je ekipa ¢ak i pomogla da se plan redefinise i rekonstruise akcijom
odozdo nagore unutar radnih kolektiva. Koriste¢i savremeniji jezik, ovi
slucajevi bi se mogli nazvati oblicima ,,demokratskog planiranja”.

Slededa vazna odlika koja Medvedkinov eksperiment ¢ini razli¢itim od
produktivisticke paradigme odozgo nadole bio je, zapravo, vodedi orga-
nizacioni princip koji je ekipa praktikovala: rotacija svih zadataka. Vred-
na je spomena ¢injenica da su unutar ekipe jedino Medvedkin i Nikolaj
Karamzinski imali prethodna iskustva s filmom, dok su ostali ¢lanovi
bili potpuni amateri. To je znacilo da je ¢itav proces rada bio koncipi-
ran kao proces uéenja. Stavige, svaki ¢lan je uéestvovao u razli¢itim fa-
zama filmske produkcije i distribucije. U Kinopoezdu, svako je mogao
da postane filmski reditelj i montazer. Tako je princip rotacije podrivao
podelu rada u etabliranoj filmskoj industriji. Umesto profesionalizma,
oni su promovisali amaterizam. Umesto pradenja hijerarhijskog prin-
cipa u kome producent i reditelj komanduju celim filmskim procesom,
voz-bioskop je snazno obelezen idejom kolektivisticke utopije koja potice
od ¢uvenih Marksovih odlomaka iz Nemacke ideologije, koja koncipira
komunisti¢ko drustvo kao mesto gde ¢e svako ljudsko bi¢e u potpunosti
realizovati svoje kapacitete.? Osnovna teza Kinopoezda je stoga obliko-

vana tako da svojim ¢lanovima pruzi autoritet samoupravljanja liSen

3 Vidi MarksiEngels, Sabrana dela (tom 5: 47): ,svako mozZe biti ostvaren na svakom polju
na kojem Zeli, drustvo ureduje opstu proizvodnju i tako mi omogucuje da danas radim
jedno a sutra drugo, da ujutro idem u lov, a popodne u ribolov, da uvede gonim stoku,
kritikujem posle vecere, kako mi um nalaZe, a da nikad ne postanem lovac, ribolovac,
pastirili kriti¢ar”.
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rediteljskog despotizma.! Princip rotacije nastojao je da ukine podelu
rada, ali samo po cenu stalne aktivnosti ¢lanova. Taj zadatak mogao je
biti ostvaren samo veoma intenzivnim kolektivnim i individualnim na-
porima. Medvedkin svedodi da im je radni dan ¢esto trajao i po 18 sati i
da suradili u smenama.? Podela rada je prevazidena, ali samo zahvalju-
juéi ogromnim nadljudskim naporima koji su, na neki nac¢in, podsecali
na slavljenu figuru udarnika. Kada ovaj ideal primenimo na ¢itavo dru-

§tvo, dobijamo produktivisticko drustvo.

Clanovi ekipe nisu bili uklju¢eni samo u filmsku produkeciju u strogom
smislu te reci veé su i uredivali novine i pomagali pri organizovanju
drustvenog Zivota (na primer, prilikom Zetve i sticanja pojedinih radnih
sposobnosti). Takva fluidna tranzicija izmedu politi¢ke umetnosti i Zi-
vota dalje je podrivana organizovanim poku$ajem integracije radnika
i seljaka u filmsku produkciju i distribuciju. Oni su pomagali ekipi pri-
kupljanjem informacija; uredivali su novine, ubacivali tekstualna obja-

$njenja radnje i povremeno nastupali kao moderatori diskusija.
O distribuciji i drustvenim efektima voza-bioskopa

Kinopoezd nije bio produktivan samo po broju filmova ve¢ i njihovoj di-
stribuciji i prikazivanju. Organizovali su ogroman broj projekcija, a isto-
vremeno su distribuirali i arhivirali mali broj kopija.® Tokom prva tri me-
seca 1931. organizovali su 105 projekcija pred vise od 35.000 gledalaca, a ti
brojevi su tokom narednih godina samo rasli (Widdis 2005: 24). Ne postoje
zapisi o tome u kolikoj su meri primerke koristile lokalne zajednice. Medu-
tim, Medvedkin navodi da su pojedine zajednice od njih trazile nekoliko

primeraka koji su kori§éeni kako u obrazovne tako i u zabavne svrhe.

Ono §to je jo$ u ranoj fazi projekta postalo ocigledno jeste da kinemato-
grafska ekipa ne moZe prosto nametnuti direktive odozgo i ,edukova-

ti” mase; naprotiv, ekipa je usled sopstvenih istrazivanja i rotacije bila

1 U tom smislu, voz-bioskop koristio je kritiku i princip sli¢an onome koji je praktikovao
Persimfans, prvi orkestar koji je nastupao bez dirigenta i u kome su svi ¢lanovi upravljali
orkestrom (Stites 1991: 135-140), Stites, R. (1991). Revolutionary Dreams: Utopian Vision
and Experimental Life in the Russian Revolution, New York: Oxford University Press.

2 Ovajmodus operandi mogao bi se opisati kao voz koji nikad ne staje, $to je centralna me-
tafora uticajnog naué¢nofantastiénog romana Cajne Mjevila (China Mieville) Gvozdeni
savet (Iron Council, 2004).

3 Obi¢no su pravili oko pet kopija svakog filma. Nekoliko primeraka slalo se Propagand-
nom odeljenju Komunisti¢ke partije u odredenoj oblasti, nekoliko je ostajalo u radnim
kolektivima, a ostatak je ostajao u vozu.
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ukljuéena u proces ucenja. Ekipa i ,gledaoci” i sami su bili edukovani.
Kao prvo, treba pomenuti da su kriticki dokumentarni filmovi voza-bio-
skopa podrazumevali kriticku pedagogiju. Ova teza najbolje odrazava
Medvedkinov uticaj na grupu filmskih entuzijasta.* Jo§ dvadesetih godi-
na proslog veka, Medvedkin je poceo da razvija pedagogiju koja je bila
usmerena protiv etabliranih agitpropovskih filmova. On smatra da bi se
efektivna pedagogija mogla ostvariti kroz narativ proZet humorom i sa-
tirom. Nema sumnje da je Kinopoezd koristio veoma direktne agitacione
metode imenuju¢i nedostatke u novim radnim kolektivima, a povreme-
no ¢akinavodediimena losih radnika. Medutim, prvenstvo je dato meto-
du satire koja bi funkcionisala pomoc¢u izmes$tanja, mimikrije i neobi¢nih
ponavljanja. Citavo putovanje praéeno je veoma nadrealnim likom koji
suzvali ,kamila srama”. Nalik na stripovski lik, kamila bi bivala ubacena
u stvarni film i imala ulogu zamene za radnika. Na primer, ona bi imiti-
rala loSe prakse na radnom mestu: pijanstvo, nespretnost, odsustvovanje
ili lenjost. Prema Medvedkinovim re¢ima, kamila i njeni gestovi uvek su
izazivali smeh medu gledaocima i ona bi na mnoge nacine probila grani-
ce direktnog ,disciplinovanja” radnika. U uslovima veé¢ veoma intenziv-
ne ideologizacije konteksta kolektivizacije i industrijalizacije tridesetih
godina proslog veka, satira i figura kamile predstavljali su kreativna re-
tori¢ka i vizuelna sredstva koja su na drugarski nacin desifrovala i kriti-

kovala ekonomske procese i reakcije kako sistema tako i samih aktera.’®

Satiri¢ki proces odnosio se na jo$ jedan metod Kinopoezda koji je na-
stojao da rekonstrui$e podelu izmedu filmske scene i publike. Treba
naglasiti da Medvedkin ne samo §to je bio angazovan u amaterskom
pozoristu nego je bio i asistent Nikolaja Ohlopkova, koji je poznat po
tome $to je jo§ dvadesetih godina proslog veka napao tradicionalnu po-

delu unutar pozorista (Leyda 1960).% Kao $to smo veé naveli, radnici i

4 Takav entuzijazam i na¢in pravljenja filmova je, na svoj nacin, ponovljen i dalje istrazi-
van u Francuskoj krajem $ezdesetih godina proslog veka kada je stvorena Medvedkino-
va grupa. Kao §to je ve¢ navedeno, Medvedkinov rad je na vi$e na¢ina uticao na razvojni
put Krisa Markera.

5 Vol$ je ukazao na frojdovsku lekciju o ekonomskom karakteru $ale (1981: 22-37). O¢&i-
gledno, uloga satire u tim okolnostima funkcionisala je na tankoj liniji, §to ¢e staljini-
sti¢ki aparat u drugoj polovini tridesetih godina o$tro kaznjavati i zabranjivati. Diskusi-
ju o opstijoj ulozi satire u Medvedkinovom radu i tokom tridesetih godina ostavljam za
neku drugu priliku. Walsh, M. (1981). The Brechtian Aspect of Radical Cinema, London:
British Film Institute.

6 U tom pogledu, trebalo bi spomenuti ¢itavu seriju eksperimenata koji su bili usmereni
protiv razli¢itih podelaipozivali na jednu vrstu mobilnosti (Stites 1991: 190-223). Jedna
od najuticajnijih figura je, bez sumnje, bio Velimir Hlebnjikov, koji je teoretizovao mobil-
ne gradove i na¢in na koji se moze zapoceti drugaciji na¢in komunalnog Zivota.
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seljaci integrisani su u filmsku produkciju. Stavige, oni nisu ostali puki
posmatracdi, potro$acdi koji bi gledali (i slusali) kako bi petogodisnji
plan trebalo da bude sproveden i na osnovu kojih bi smernica trebalo
da se ponasaju. Kinematografsko iskustvo bilo je neposredno: radnici
su bili angazovani kao glumci i ¢ak i nakon projekcije bili su glavni
akteri procesa. Filmovi Kinopoezda mogli bi se posmatrati kao prva
vrsta avant-la-lettre politickog ,rijaliti-Soua” posmatraéi su mogli da
se vide na platnu dan posto su snimljeni. Za mnoge od njih, to je bio
mozda i prvi susret s filmom. Medutim, ono §to je jo$ snaznije jeste
zamisliti da su prve pokretne slike koje vide prikazivale same radnike!
Postupak snimanja voza-bioskopa bio je obratan: gledalac je ulazio u
film pre nego $to bi ga gledao, §to je dovodilo do narusavanja podele iz-
medu profesionalnih glumacai gledalaca, s jedne strane, i distribucije

i produkcije, s druge.

Interaktivni modalitet novog mobilnog medija (voz-bioskop) jo§ vise je
ojacan prikazivanjem filmova. Mora se imati u vidu da su prostori za
projekciju bili improvizovani; barovi, lokalne zajednice, delovi fabri-
ka, Zelezni¢ki vagon, zidovi farme/ambara, sve je bilo prenamenjeno u
kinematografske svrhe. Samim projekcijama prisustvovalo je ¢ak i do
nekoliko stotina ljudi. One su bile samo po¢etak mnogo duzeg javnog do-
gadaja, bududi da su predstavljale uvod za diskusiju. Treba imati u vidu
da su ti filmovi obi¢no trajali deset-petnaest minuta; film o odredenoj
zajednici povremeno bi bio praéen/suceljen filmom iz drugog radnog
kolektiva. Na osnovu Medvedkinovog svedocenja i nekih se¢anja na ta
iskustva, dobro je poznato da su diskusije koje su sledile nakon projek-
cija bile duge i ¢esto Zu¢ne. Medvedkin se priseca kako su u mnogim od
tih prilika radnici otpo¢injali rekonstrukciju plana u svojim fabrikama,
kao i pronalaZenje resenja za otkrivene probleme.! Radnici su postajali
politicki nastrojeni, a to je podrazumevalo da su se nalazili izvan eko-
nomskog polja procesa proizvodnje. Kinopoezd je pojacao i pokrenuo
upotrebu politi¢kog jezika i nakon projekcije ,radni kolektiv” koji je
preuzimao inicijativu postajao je politi¢ki orijentisan. To je rezultira-
lo daljim omoguéavanjem radni¢kog samoorganizovanja, pri ¢emu su
konflikti postajali vidljivi i o njima se moglo govoriti, §to je doprinosilo
izgradnji nove komunisticke zajednice u kojoj radnici nisu samo radili

vedigovoriliiucdestvovali.

1 Vidi Voz u pokretu Krisa Markera (Train en marche, Francuska, 1971).
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Konkretan primer: Kako Zivite, druze rudaru?

U zakljuénom delu Zeleo bih da napravim nekoliko preliminarnih ko-
mentara o najpoznatijem sa¢uvanom filmu voza-bioskopa, KAKO ZIVI-
TE, DRUZE RUDARU? (SSSR, 1932) u reziji Nikolaja Karmazinskog. Film
pocinje kao tipi¢an socrealisti¢ki prikaz rudnika ,Oktobar”. Kamera pra-
ti put jednog rudara i nastoji da nas provede kroz proces proizvodnje.
Medutim, film uskoro prelazi na sasvim razli¢itu pri¢u: po zavrsetku
svoje smene, drug rudar odlazi svojoj kuéi, u masovni stambeni kom-
pleks u kome stanuje 1.500 rudara s porodicama. Film nastoji da prikaze
uslove Zivota radnika, $ta se deSava nakon posla, u tzv. oblasti reproduk-
cije. Izmedu tekstualnih objasnjenja i pokreta kamere postoji naturali-
sticka veza: ono §to pro¢itamo, ubrzo zatim potvrduje kadar kamere ili
krupni plan. Naseg radnika pratimo do njegovog stambenog kompleksa
koji je obelezen bedom: putevi su blatnjavi, toaleti malobrojni i na otvo-
renom, dvorista ispred stanova koriste se za kuvanje (tekst napusta ,na-
turalisti¢ki” odnos s kamerom u trenutku kada se navodi da se novac na-
menjen za puteve ne tro$i u te svrhe), nema zelenila/drveéa... Posle toga,
oko kamere je pozvano u kuc¢u i ulazi u stan radnika. Razli¢ite porodice
dele stan sa samcima i svi Zive, kuvaju i spavaju zajedno. Privatnost ne
postoji, kao ni dovoljno duseka ili pokrivaca koje je, kao §to tekst upozo-
rava, trebalo da obezbedi stambena uprava. U tekstu se komentarise da
se ovde ne moze pronaci prava kultura za radnike i zaklju¢uje da je drug
rudar osuden da ostane ovde posto ima tako niska primanja. Komunal-
no stanovanje zapravo podrazumeva barake koje ne pruzaju uslove za
pristojan drustveni zivot.? Zavr$ne slike industrijskog razvoja i mehani-
zacije prepli¢u se sa slikama bede u kolektivnom nacinu Zivota.

Sve ovo dovodi nas do zakljuc¢ka da je re¢ o tipi¢nom socrealistickom
dokumentarnom filmu s nekim kritickim i pedago$kim momentima.
Medutim, film se zavr$ava prili¢no iznenadujude, u politickom i estet-
skom smislu. Nakon prikaza komunalnog stanovanja, kamera nas od-
vodi na sastanak lokalne partijske organizacije gde ¢lanovi diskutuju o
problemima zajednice i neprestano piju. Kamera se priblizava i udaljava
i ovog puta je naturalisticki odnos izmedu slika i teksta prekinut veo-
ma snaznim estetskim postupkom. Kamera je sada na zadatku (kriticke)

2 Ovaj prikaz je takode kriti¢an prema inace utopijskim pokusajima komunalnog stano-
vanja radnika (vidi Stites 1991: 200-204). Ako je kolektivno komunalno stanovanje u
stvarnosti samo strategija za prezivljavanje, onda ono nije uspelo u svojoj misiji: da una-
predi drustveni zivot novih radnika.
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procene dveju posledica ovih partijskih sastanaka. Kao prvo, umesto bi-
rokrata, sada vidimo njihove pantalone koje vise u vazduhu. Kamera se
priblizava i fokusira na brojne rupe u njihovim pantalonama.! Ovakvo
pretvaranje subjekta u objekat sugeriSe da umnozavanje partijskih sa-
stanaka takode podrazumeva i odgovaraju¢e umnozavanje broja rupa u
pantalonama, ¢inedi situaciju komi¢nom. U narednoj sekvenci vidimo
kako se komiéni pristup nastavlja ,nadrealnim” vrednovanjem druge
posledice sastanka. Prikazan je sto s papirima, a zatim kamera, na ver-
tovski nacin,? prati jedan list hartije koji se izdvaja i uleée u fasciklu, a
zatim, kao da je zahvadena vetrom, fascikla leti ka ormaru ispunjenom
drugim fasciklama. Ova sekvenca bavi se problemom mehanickog i re-
petitivnog aspekta zvani¢nog politickog procesa, gde se birokratski sa-

stanciizjednacavaju s gomilanjem papira.

Medutim, kriticko oko ne ostaje na tome: ono $to sledi je, u politi¢ckom
smislu, jo§ vele iznenadenje; naime, susre¢emo se sa socrealistickim
deus ex machina: portretom Staljina!? Portret je prac¢en njegovim cita-
tom iz javne pohvale novim herojima, udarnicima, kojima Partija mora
u potpunosti da se posveti. O¢igledno, ovaj isecak i citat treba ¢itati na
satiri¢an nacin, i to ne samo zato $to se film ne bavi pitanjima udarnika
ili, konkretnije, radom (reprodukcijom umesto produkcijom; kritikom
birokratije i staljinizacije umesto pohvalama Staljinu). Takode, politi¢-
ka pozicija filma osnazena je referencom na Staljina koja je u¢injena na
ambivalentan nacin. Priznavanjem Staljina kao glavnog oznacitelja u
tim istorijskim okolnostima, film ne nastoji da se usredsredi ni na jednu
programsku tacku petogodisnjeg plana, ve¢ intervenise usred staljini-
stickog autoriteta; on razotkriva i izaziva birokratsku masineriju i nega-
tivne strane socijalisticke modernizacije iznutra. To znaci da Kinopoezd
ne trazi utociste u umetnosti kao oazi ili disidentskoj spoljnoj poziciji,
vec¢ se bori u politicko-estetskoj formi iznutra: koristeéi socrealisticku

scenografiju i ikonografiju. Kinopoezd koristi tehnike koje su istovreme-

1 Podse¢amo se ¢uvene pesme Majakovskog ,Izgubljen na konferenciji” (1940: 74), koja

govori o propasti revolucionarnog zara i birokratizaciji drustva kroz bezbrojne sastanke

i konferencije — polovina osobe prisustvuje jednoj konferenciji, a druga polovina drugoj

(http://www.unz.org/Pub/AmQSovietUnion-1940jul-00074, Mayakovsky, V. (1940). 'Lost

in conference’, American Quarterly on the Soviet Union, 3 (1), p. 74). Majakovski pesmu
zavr$ava utopijskim sloganom, neposredno nakon budenja:

Jo$ jedna konferencija

Poslednja konferencija

Ona koja ¢e likvidirati sve konferencije!

2 Vertovski potez koji nas podseéa na ¢uveni ples kamere (Covek s kamerom, SSSR, 1929).
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no suptilne i satiri¢ne u kritici ¢orsokaka socijalisti¢kog razvoja i sop-

stvene odbrane od kritike drzave.

Citat Staljina pracen je kratkim prikazom radnika u rudniku, $to nas za-
tim dovodi do poslednje sekvence u filmu. Karmazinski suceljava ,otu-
denu” birokratiju koja nije posveéena politi¢kom radu s nasim radnikom
koji spava u oskudnim Zivotnim uslovima. Da li ovaj drug zaista treba
da zivi na ovakav nac¢in? Film se zavrSava krajnje kriticki i usmeren je
direktno protiv same socijalisticke mo¢i, a narocito protiv negativnih
strana socijalisticke industrijalizacije. Ne vidimo kritiku odsustvova-
nja s posla, nedostatka discipline ili motivacije radnika. Umesto toga,
film je instanca radikalnog paradigmatskog udaljavanja Kinopoezda od
sluzenja drzavi. KAKO ZIVITE, DRUZE RUDARU? (SSSR, 1932) u sluZbi
je naroda i mogao bi se protumaciti kao neka vrsta nastavka revolucije
kako u pogledu politi¢kog stava (kritika birokratije i irenje produkcije
na reprodukciju) tako i u pogledu estetskog stava koji otelotvoruje i an-
tinaturalisticke, nadrealne, pa ¢ak i vertovske elemente. Film se moze
posmatrati kao jedno od najkreativnijih i najznacajnijih dokumentarnih

dela ranih tridesetih godina proslog veka u Sovjetskom Savezu.

b) Drugi primer socijalisti¢kog realizma na filmu $ezdesetih

godina u Jugoslaviji, sluéaj Zelimira Zilnika

Kao $to je dobro poznato iz 1952. godine, kada je Krleza odrzao svoj ¢u-
veni govor u Ljubljani, doktrina socijalistickog realizma u Jugoslaviji je
manje-viSe nepostojeca, i zbog toga nikada nije bila predmet analitickog
i kritickog promisljanja. Ja bih ustvrdio da se on ponovo pojavio u Jugo-
slaviji $ezdesetih godina medu filmskim autorima od kojih to — naroéito
u svetlu novijih tumacenja — ne bismo ocekivali. Setimo se filmova Kad
budem mrtav i beo Zivojina Pavloviéa (1967), Parada Du$ana Makaveje-
va (1962) ili Ustanak u Jasku Zelimira Zilnika (1972), kao i mase kriti¢ki
nastrojenih kratkih i dokumentarnih filmova koji su se direktno proti-
vili zvani¢nom zanru akcionih filmova, mistifikaciji rituala i se¢anja.
Ti filmovi nisu bili revizionisti¢ki i mnogi od njih nisu bili antikomu-
nistic¢ki (ve¢ lojalno disidentski), ali su u svom postupku pokusavali da
RAZVEZU ideologizovanu SLIKU (radnika, modernizacije, rituala...). U
svojoj filmskoj praksi oni su koristili arsenal socijalisti¢kog realizma,
oc¢igledno ne samo predstavljanjem stvarnosti onakvom kakva je bila
vec i fokusiranjem isklju¢ivo na margine i predstavljanjem stvarnosti

na preteran nacin, u njenom (kontra)revolucionarnom razvoju: u $ta bi
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se mogla pretvoriti buduénost Jugoslavije? U svojoj sustini, njihova dela
predstavljala su me$avinu neoavangardnih i socrealisti¢kih pristupa, s
jednom politickom razlikom: mnogim alternativnim umetnicima i poli-
tickim aktivistima bilo je izuzetno tesko da nastave partizansku borbu
ili revolucionarni proces u konstelaciji u kojoj je Savez komunista oku-
pirao poziciju nosioca univerzalne emancipacije i njenog sadrzaja. Kako
podriti tu sliku iznutra, kako revoluciju nastaviti drugim sredstvima —
sve to doslo je na dnevni red kulturne politike krajem Sezdesetih godina

proslog veka.!

Nave$éu samo jedan konkretan primer, naime Zilnika i njegov film
Ustanak u Jasku. Taj film moze se svrstati medu najbolje partizanske fil-
move ikad snimljene u Jugoslaviji. Istorijski trenutak u kome je taj film
intervenisao od vitalnog je znac¢aja. Partizanski film je kasnih Sezdese-
tihiranih sedamdesetih godina dobio epsku dimenziju: sve najvece bit-
ke Drugog svetskog rata prikazane su na filmu i postale najveéi filmski
spektakli, ogromni blokbasteri jugoslovenske filmske industrije. Tipi-
¢an primer takvog partizanskog filma je Bitka na Neretvi, koja je imala
najvecéi budzet u Jugoslaviji. Filmski reditelj Veljko Bulaji¢ pozvao je
zvezde kao $to su Franko Nero, Sergej Bondarc¢uk, Jul Briner i mnoge
druge, dok je plakat za verziju filma na engleskom jeziku napravio Pablo
Pikaso. O¢igledno, ti filmski spektakli manje su sluzili za realisti¢an
prikaz istorijskih dogadaja partizanske borbe, ali su ipak ispunili svoj
zadatak: postali su epski spomenici, mesta se¢anja na borbe, prevas-
hodno u funkeciji zabave gledalaca. Znacajna je, takode, i ¢injenica da
su ti filmovi bili namenjeni za izvoz pod posebnim pe¢atom jugosloven-
skog specifi¢nog filmskog proizvoda: Zanra partizanskog filma koji je

stekao naziv ,crveni vestern”.

Takve su bile kinematografske okolnosti u kojima je Zilnik napravio svoj
poslednji film pre nego $to ¢e migrirati u Nemacku. Njegov Ustanak u
Jasku donosi veoma drugaciji i realisti¢niji narativ o antifasistickom ot-
poru u Jasku, malom selu u Vojvodini. Nije dovoljno re¢i da nam Zilnik
predstavlja istinitiji opis dogadaja nego partizanski spektakli koji su
mitologizirali herojske partizane; ono $to je daleko vaznije jeste metod
kojim je napravio partizanski film. Size filma sastoji se od veoma sirove

slike koja svesno odbija svaku estetizaciju. Zilnik i njegova ekipa stizu u

1 U svojoj disertaciji (2012) detaljnije sam se bavio istorijom umetnosti i politike krajem
Sezdesetih i po¢etkom sedamdesetih godina u socijalisti¢koj Jugoslaviji.
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Jasak, gotovo 30 godina nakon zavrsetka Drugog svetskog rata i intervju-
i8uljude, svedokeiantifasiste iz tog vremena. Na taj nacin, ve¢ na temat-
skom planu, umesto na najherojskije bitke i partizane, film se fokusira
na antifagisti¢ki otpor na selu i ¢ini heroje od obi¢nih zemljoradnika
koji su podrzavali partizansku borbu. Ovi novi-stari protagonisti pri¢aju
pri¢u o dolasku nacisti¢kih vojnika 1941. godine, oni nam pokazuju me-
sta i tehnike mucenja i pogubljenja, govore o svojim nadinima otpora, o
tome kako su polagali partizansku zakletvu, gde su seikako Zene krile i
hranile partizane, ali i gde su krili oruzje i hranu i kako su ih dostavljali
partizanskim borcima. Film se zavr$ava svedo¢enjima koja na prili¢no
romanti¢an nacin govore o oslobodenju koje je doslo s kacusama i so-
vjetskim trupama koje su pomogle u oslobadanju delova Vojvodine. To
jeste bila istorijska ¢injenica, naime sovjetska pomo¢ je dosla uz dozvo-
lu jugoslovenskih partizana, ali u to vreme u partizanskim filmovima
ta strateska vojna pomo¢ prili¢no se umanjivala ili ignorisala. Zilnik se
bavi traumati¢nom su$tinom odnosa izmedu Jugoslavije i Sovjetskog
Saveza, koji je dugo predstavljao tabu temu. Poslednja scena filma veli¢a
traktor i opisuje agrarne reforme kolektivizacije koje ¢e navodno doneti
bolji Zivot na selo i doprineti oslobadanju seljaka od njihove ekonomske

potéinjenosti.

Ustanak u Jasku je film koji zauzima stanoviste masa; on pri¢a pri¢u
odozdo, ,narodnu istoriju otpora”, da pozajmimo formulaciju Donija
Glukstajna (Donny Gluckstein, A People’s History of Second World War.
London: Pluto Press, 2012). Film ukazuje na vaznu politi¢ku dimenziju
borbe: pobeda partizanske borbe ne bi bila moguéa bez $iroke narodne
podrske, narocito sa sela. Znacajna je ¢injenica da stvarni svedoci bor-
be stupaju na filmsku scenu, $to takode predstavlja pomeranje tezista s
pasivnih civilnih Zrtava na aktivne pripadnike antifasisti¢ckog otpora. U
tom pogledu, film predstavlja neku vrstu memorijalnog ozivljavanja na-
rodne istorije, ali i antropolosko putovanje u drustveni Zivot seljaka 30
godina kasnije. Osim toga, film rekonstruise seriju dogadaja uz pomo¢
viSestrukih glasova protagonista koji su tokom snimanja povremeno u
blagoj medusobnoj kontradikeiji i sporovima povodom rekonstrukcije
dogadaja. Ova kolektivna izgradnja memorijalnog narativa otpora sela
odozdo nagore dinamizovana je brzim pokretima kamere, fokusiranjem
na razli¢ite pripovedace koji su uvodili visestruke glasove. Dakle, ove
prili¢no sirove slike ne odrazavaju lenjost montazerske ekipe ili losu teh-
nic¢ku opremljenost, ve¢ zapravo svesno opiranje estetizaciji partizanske

borbe. I upravo tu lezi najdublji partizanski gest filma: Zilnik filmskim
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sredstvima ponavlja za koju se stranu treba opredeliti, a ono $to je za nje-
gavazno, u formi i sustini, jeste da snimi film na partizanski nacin. Sirove
slike ispunjene visestrukim rekonstrukcijama otpora priblizavaju nas

tezi o masama koje stvaraju istoriju na partizanskom platnu.
Preliminarni zakljuéak

Tokom ovog kratkog putovanja kroz grojsovsko sudenje Zeleo sam da
naglasim ¢injenicu da je posle pada Berlinskog zida malo vremena i tek-
stova posveceno revizionistickom gradenju novih zidova koji blokiraju
povratak u, ili razmisljanje kroz avangardu, ili, daleko bilo, komunizam.
Medutim, vremena totalitarnih saga i kraja istorije su prosla, postoje
brojne tekstualne, umetnicke i politicke inicijative koje svedoce o potre-
bi da se ponovo razmislja o nasledu avangarde i kroz njega; kao prvo, da
se mobilisu resursi pros$losti, $to ¢ine mnogi retroutopijski pristupi; u
nas$oj blizini, Boris Buden, Miklavz Komelj; a kao drugo, na neki naéin
ponoviti avangardisti¢ki, partizanski, komunisti¢ki gest, ucescée u bor-
bi protiv onih sila koje nas lisavaju buduénosti. Na onim mestima gde
je nasa buduénost ve¢ prodata, moramo je ponovo preuzeti i prisvojiti
na horizontu zajedni¢ke buduénosti. Deo teksta koji se bavi odbranom
socijalistickog realizma treba ditati kao prilog ili poziv ka kriti¢ckom
istrazivanju onoga $to je postalo predmet sudenja u pretproslosti jugo-
slovenskog socijalizma (koji je uz pokli¢ prekinuo sa tom ,dogmom” veé
1952-1953) i bezgre$nosti avangarde. Na taj na¢in moja kritika dvostru-
ko afirmiSe Grojsov gest veze izmedu avangarde i socijalistickog reali-

zma, mada iz nje same crpe potpuno drugacije zakljucke za danas.

S engleskog preveo Milan Bogdanovié
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Gordana Nikoli¢
Iscrpljenei vrie nove avangarde

Rasprava o avangardnim praksama, idejama i efektima, danas iziskuje
da se pojam avangarde (re)mapira u kontekstu opstijih procesa proizvod-
nje znanja i proizvodnje teorije. Istorijski narativi (pre svega dominantni
i dominirajuéi) jesu Ziva stalno transformi$uca materija koja ¢esto nosi
lo$ predznak adaptacije aktuelnom politickom trenutku i realpoliti¢kom
zahtevu. Tako je i legat avangarde, organizovan, izmedu ostalog, i kao
radikalni kriti¢ki narativ uperen upravo protiv takvih mainstream pozi-
cija, pod pretnjom dekontekstualizacije i rekontekstualizacije, na koje se
zatim nadovezuje i pacifikacija i relativizacija znacenja drustvene uloge

avangardnog nasleda u procesu prefabrikovanja proslosti.

Jedan od najveéih umetnika s bivSeg jugoslovenskog prostora, koji se
ponekad predstavljao i kao Valter Benjamin (Walter Benjamin), objasnio
je da umetnost postoji samo u pri¢i o umetnosti, pre svega kao istorija
umetnosti ili muzej umetnosti. Tako istorija, teorija i opstija diskurziv-
na produkcija nose odgovornost, ali i potencijalnu pregnantnost u radi-
kalnoj kritici koja se nastavlja, slede¢i Birgera, na legat ranih avangardi.
Medutim, ako se zaustavimo na samom pojmovnom odredenju, namece
nam se pitanje: a $ta je to (danas) avangarda? Sta karakterige autonomiju

avangardne formacije? Koji je zajednicki imenitelj avangardnih praksi?

Avangarda pomera granice onoga $to je prihvaceno kao norma, tj. pravi-
lo, kriterijum ili merilo. Ova uop$tena definicija se manje-viSe poklapa s
veé¢inom definicija avangarde. Veéina definicija konvergira oko pojma
transgresije kao glavne odlike avangarde. Organizacija veéine narativa
koncentrie se oko momenta $oka, revolta, prekida ili revolucije (revo-
lucionarnosti), u kojima i eksperiment i eksces imaju transgresivnu

emancipirajuéu funkciju. Medutim, avangarda transgresija ne moze se
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razumeti ako ignori$emo njene istorijske apriornosti, tj. njene istorijske
uslove i moguénosti, jer avangarda i jeste raskid s postoje¢im norma-
ma u kojima se pojavljuje. Zbog toga je poznavanje konteksta klju¢no.
Ransijer tako poredi primere dvojice ,avangardnih” umetnika istorijski
igeografski udaljenih: Kazimira Maljevica, oca suprematisti¢kog pokre-
ta i rane avangarde u Rusiji, i DZeksona Poloka, glavnog predstavnika
apstraktnog ekspresionizma, nove ameri¢ke avangarde u kontekstu in-
ternacionalizacije modernizma nakon Drugog svetskog rata i americkog
kulturnogimperijalizma ¢ija su apstraktna dripping platna predstavljala
yavangardu” nastalu, izmedu ostalog, kao posledica recepcije evropske
rane avangarde u SAD. Uzevsi za primer apstraktno slikarstvo Poloka i
Maljevica, Ransijer piSe da je jasno da je za drugog umetnika slikarstvo
bilo pitanje izmisljanja novih drustvenih formi, novih dinamika Zivo-
ta. Kod Poloka, to je sasvim suprotno. S Polokom to je bio kraj odredene
forme aktivisticke umetnosti, odredene forme uklju¢ivanja umetnostiu
drustvenu praksu koja je bila veoma jaka u SAD tridesetih godina dva-
desetog veka. Americka apstrakcija ¢etrdesetih godina proslog stoleca
bila je povratak na larpurlartizam — samo umetnost radi umetnosti, na-

kon uklju¢ivanja mnogih umetnika u Narodni front (Popular Front).

Postojiistoricisti¢ka zamka kada pokusavamo da procenimo uslove, tj.
drustveni kontekst avangarde u umetnosti i politici, koja uzima bur-
zoasko drustvo i burZzoasku kulturu za mesto raskida i preloma avan-
garde. Holms navodi da vladajuéa klasa u svetu, politi¢ki i kulturno,
nije vise evropska burzoazija sa svojom specifi¢nom prosvetiteljskom
estetikom, negovanom u skrivenim vrtovima starih gradova trzni-
ca. Umesto toga, to je je amerikanizovana imperijalna tehnokratija u
povoju svetske vlade / novog svetskog poretka, koja proizlazi iz ispu-
njenosti modernizma i industrijske modernizacije. Od kraja Drugog
svetskog rata i konac¢nog sloma zapadnoevropske hegemonije, radi-
kalno pojednostavljene tehnike naué¢nog redukcionizma i apstraktne
umetnosti, na kojima se zasniva savremena subjektivnost, ucinile su
da je moguce nastaviti novu Imperiju s ranije nesagledivim brzinama.
Informatizacija ekonomije (finansijalizacija) udvostruéila je broj ljudi
u kapitalisti¢koj radnoj snazi i omogudila njihovu deteritorijalizovanu
eksploataciju (od elite svetske vlade). Zato Holms zaklju¢uje da je sam

globalizacijski proces danas najveca, ako ne ijedina avangarda.

Postkolonijalne, a naro¢ito dekolonijalne studije, unele su nove perspek-

tive u odnos avangarde i geopolitickog prostora i ukazale da nezapadne
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avangarde ne nastaju kao import sa Zapada i da nezapadni modernizmi
imaju svoje autohtone istorijske apriornosti i epistemologiju. Santjago
Kastro-Gomez (Santiago Castro-Gémez) kriti¢ki adresira interpretaciju
savremenog kapitalizma (iznesenu u Imperiji Antonija Negrija i Majkla
Harta) koja vidi kapitalisti¢ki sistem kao sistem jednake eksploatacije
svih. Kastro-Gomez danasnji kapitalizam vidi kao modernizovani oblik
kolonijalne podele sveta u kojem Prvi svet kapitala, Zapad, i dalje drzi mo-
nopol u definisanju progresa i u kojem isti svet zadrzava visak privilegija u
disbalansu distribucije globalnog bogatstva. Gomez postavlja pitanje da li
je mogué svet u kome moze biti prepoznat i vrednovan epistemoloski plura-
litet. Da li Zivimo u svetu u kome su stare epistemolo$ke hijerarhije, koje je
savremeni kolonijalizam u¢inio krutim, nestale ili, naprotiv, prisustvuje-
mo postmodernoj reorganizaciji kolonijalnosti? Postoji li samo jedan svet
ili postoje razni moguéi svetovi? Moralo bi se re¢i da uslovi koje je stvorila
imperija, kolonijalne hijerarhije znanja koje je uspostavila era modernite-
ta, traju i dalje i otezavaju razmisljanje o svetu u kome se epistemicki plu-
ralizam priznaje i uvazava. Kapitalizam je masina koja uzima pod svoje
umnozavanje mogucih svetova i eksproprise proizvodnju ,drugih” znanja.
Zbog tog razloga, mnostvo koje H&N najavljuju s takvim optimizmom nije
moguce ili zamislivo bez epistemicke demokratije u kojoj nauka prestaje da
bude robinja kapitalizma, a razni vidovi proizvodnje i preno$enja znanja
mogu da koegzistiraju i medusobno se nadopunjuju (Kastro-Gomez, 2014).
Gomez smatra da je, barem tokom poslednjih 500 godina, bilo nemoguce
prepoznati epistemologki pluralitet sveta. ,(...) jedan jedini na¢in spoznaje
sveta, nau¢notehnicka racionalnost Zapada, postuliran je kao jedina valja-
na epistema, to ¢e reci - jedina epistema koja je u stanju da generise istin-
sko znanje o prirodi, ekonomiji, drustvu, moralu i ljudskoj sreéi. Svi dru-
gi nacini spoznaje sveta pomereni su u sferu dokse [doxa, gréka re¢ koja
oznacava $iroko rasprostranjeno misljenje ili verovanje, prim. prevl], kao
da predstavljaju deo proslosti savremene nauke, i ¢ak se smatraju ’episte-

molo$kom preprekom’ postizanju izvesnosti saznanja” (ibid, 2014).

Narativ koji insistira na kriterijumu iskljucivo politi¢ke inkarnacije avan-
garde (R. Podoli), a zanemaruje amplitudu avangardnih praksi koje imaju
epistemoloski potencijal u konstituisanju viSestrukih znanja i istorija, i
danas je uticajan. Zato Holmsovo objasnjenje da autonomiju avangardne
formacije karakteri$e, u najmanju ruku, raskid s utvrdenim definicijama
umetnostiipolitike, prioritet eksperimentisanja, obnova percepcijeiizra-
zavanja, konstruktivne saradnje i Zelja za drukcijim Zivotom — ima i veéi

znacaj zbog Siroke amplitude epistemoloske funkcije avangarde. Primece-
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no je da istrazivanje avangardi danas ima ¢esto eshatologki karakter i da
se najvise bavi pitanjem njene smrti, kao i njenog moguceg Zivota nakon
smrti. Obi¢no se lamentira nad avangardom, tj. avangardnim pokretima
kao utopijskom modernom projektu koji ipak nije uspeo da promeni svet,
ili se iz nostalgi¢ne pozicije kreira narativ o heroizmu rane avangarde
koju su u drugoj polovini 20. veka kooptirale i depolitizovale kulturna in-
dustrija, komodifikovalo neoliberalno slobodno trziste. Za to su, svakako,
odgovorne i odredene teorije koje su se bavile pitanjem njenog neuspeha,
ogranicenosti, zastarelosti, iscrpljenosti i smrti (P. Birger).

Da li su strategije starih avangardi iscrpljene? Ili je avangarda zapravo
modalitet razmi$ljanja koji pulsirajuéi izmislja uvek nove forme i strate-
gije? Da li je zelja za drukéijim Zivotom i pluralitetom produkcija znanja
na izvoru novih avangardi? I kakve su i gde deluju te vrle nove avangar-
de? Moramo pokusati da lociramo savremeni trenutak, sistem i odnose
u njemu. A $ta ¢ini savremeni kontekst kao prostor moguée avangarde?
Kadarazmatra aktuelanrezim (kulturne) produkcije ukom se vizuelnost
eksploatise i finansijski kapitalizuje, Beler tvrdi da je sam ¢in gledanja
danas rad koji proizvodi vrednost (kinematografski na¢in produkcije).
To je sada poznata stvar. ,Danas je takav aranzman kibernetike ekra-
na, zajedno sa sve preciznijim sistemom za merenje paznje, usmeren na
gotovo sve aspekte vremena koje se Zivi i koje ¢e biti prozivljeno, ¢ak
i na one vidove vremena koji se odnose na organizovanu borbu protiv
kapitalisti¢kih formi dominacije. Kao $to je zapazeno, percepcija poten-
cijala za buduéu monetarizaciju Fejsbuka i Tvitera uveéava se sa svakom
"Tviter revolucijom” nemiri u Tunisu, Kairu, Madridu i Njujorku postaju
dogadaji koji mogu doneti finansijske koristi novim medijskim korpora-
cijama na nacine koji su istovremeno divergentni ali i analogni onome
§to je vest dugo predstavljala za $tampu i televiziju” (Beler, 2014). Beler
tako analizira drustveno-politicko znacenje i ideoloske efekte savreme-
nog oblika kapitalisti¢ke eksploatacije u kome suirevolucije instrumen-
talizovane i imaju ulogu u odrzanju rezima u kom se, takode, detektuje i
specifi¢an kolonijalniirasni odnos dominacije. Tako antisistemski dru-
$tveni angazman, aktivizam i, kona¢no, revolucije kao jedan od avan-
gardnih legata, danas predstavljaju mogudi ,komoditet”. DZozefin Beri
Slejter (Josephine Berry Slater), uz pomo¢ Fukoovog teorijskog aparata,
zato ukazuje na savremene biopoliticke oblike organizacije kapitalizma
koji su u savezu sa savremenim umetnickim mainstreamom i dzentrifi-
kacijskim procesima doveli do derogacije subverzivnog drustvenog an-

gazmana u posttalerovskoj Velikoj Britaniji (Beri Slejter, 2014).
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Sistem se i dalje percipira kao oblik institucionalne rigidnosti koji para-
digmati¢ni antisistemski ili avangardni subjekt napada, $to je, takode,
jedan od oblika istoricizma. Avangarda, kao i ceo epistemolo$ki aparat,
danas je u korenu veé konceptualizovana i dizajnirana kao potencijal
za komoditet, $to znaci da se ne manifestuje kao transgresija sistema
(pre svega politi¢ke sfere) koja se potom naknadno ,pakuje” i ,prodaje”.
Paradoks avangardnog subjekta je u tome $to je on antipod politi¢kom
subjektu. Formiran kao odraz mo¢i u sistemu, fukoovski re¢eno, on je,
zapravo, samokomodifikovan avangardni subjekt, produkt dominantne
(mozda ijedine) dijalektike, koji opstaje dok god veruje u svoju autono-
miju i transgresivni u¢inak, a koji je konaé¢no komodifikovan na nacin
da probija puteve, fleksibilizuje i reprodukuje (za) odnose dominacije.

Uocava se epistemoloska zamka koja operise s konceptom ,,autonomi-
je”.Virno je analizirao kompleksnu dijalektiku rada u tzv. postfordizmu,
u kojoj koncept ,autonomije” igra kljué¢nu ulogu za kapitalisti¢ku pro-
izvodnju i eksploataciju viska vrednosti. On smatra da je za postfordi-
zam vazno da se kreativnost razvija autonomno i da drustvena kolabo-
racija, kao kljuéni generator kreativnosti, treba da ima odredeni stepen
samoorganizacije da bi ona bila produktivna na kapitalisticki nac¢in. Taj
odnos je objasnjiv s kapitalisti¢ke pozicije ,ekonomiénosti” rada. Ako bi
rad direktno organizovao kapitalista, onda taj rad ne bi bio profitabilan
za njega. Takode, ako bi kapitalista direktno organizovao razmisljanje
i kreativnost, izgubila bi se osnovna svojstva kreativnosti, ¢iji je uslov
i postojanje odredenog stepena autonomije i slobode. Autonomija je
kljuéna u stvaranju viska vrednosti i klju¢na za inovaciju. Iz toga sledi
da proizvodnja inteligencije i kolaboracije podrazumeva odredeni ste-
pen slobode, koja je u isto vreme i uslov za njihovu eksploataciju. To je
patentirana i prema tome regulisana autonomija (Lavart, Gilen, 2012). U
tom klju¢u mozemo sagledati i autonomiju avangardnih formacija. Da li
toznacdi daje avangarda danas samo prazni oznacitelj, zombi kategorija,

lisen svoje revolucionarne dimenzije i revolucionarnog znacenja?

»Kapitalizam nije oblik produkcije, veé produkcija oblika i svetova” (Ma-

urizio Lazzarato, 2004).

»Savremeni kontekst danas funkcionise kao odsustvo moguceg kontek-
sta” (Stephen Wright).
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Ovaj donekle apokalipti¢ki scenario suo¢ava nas s pitanjem da li postoji
avangardna, eksperimentalna, inovativna, kriti¢ka, ekscesna, radikalna
formacija koju i ,savremeni duh kapitalizma” neée aproprisati, kidna-
povati, kooptirati, komodifikovati, s kojom se nece identifikovati i koja
nece sluziti za osnazivanje mainstream agende. Da li je avangarda zapra-
vo danas redukovanai utilitarizovana u jedan od resursa za osmi$ljava-

nje novih moguénosti eksploatacijskih hijerarhija i strategija?

Mladi kanadski teoreti¢ar i umetnik Mark DZejms Leze (M. James Leger)
konstatuje da je savremena umetnost, i domen kreativnosti, instrumen-
talizovana u neutralizaciji radikalne fikcije koja bi savremene odnose u
kapitalisti¢koj ekonomiji antagonizovala. Leze locira vrle nove avangar-
de u opoziciji prema postmodernoj postpolitici. Danas je dominantno
stanoviste da radikalne prakse nemaju drugu moguénost nego da se re-
dukuju na delovanje slobodnog trzista ili na varijetete kulturne politike
reprezentacije. Zato nova avangarda predstavlja kontramo¢ koja odbija

neizbeznost kapitalisti¢ke integracije (Leger, 2014).

Jedan od glavnih izazova avangarde verovatno je dekonstrukcija episte-
mologije kao deo osmisljavanjaizlaznih strategija. Stiven Rajt smatra da
odgovor moze biti ,negativan rast” i zalaze se za odredenu vrstu anti-
produktivizma. Umetnic¢ko naslede neoavangarde je na odredeni nacin

i anticipiralo novi poredak.

* k%

Avangardno i neoavangardno naslede Jugoslavije, upravo i zbog speci-
fi¢nosti konteksta razli¢itih politi¢kih rezima (od 1918. do devedesetih
godina 20. veka), predstavlja registar strategija raskida s dominantnim
istorijskim matricama. Izmedu ostalog, pojmovi nerada ili odbijanja
rada, dokoli¢arenjailencarenja, antiproduktivisti¢kiiskaziu odredenim
primerima praksi neoavangardnih i konceptualnih umetnika u recent-
nijim istrazivanjima posebno su reaktuelizovani kao emancipirajuéi po-
liti¢ki gest u kontekstu savremenih odnosa eksploatacije (Istrazivanje
Umetnik/ca u (ne)radu; Kuda.org et al, 2012). U pitanju su prakse umet-
nika ¢ije se delovanje vezuje za radikalno modernisticke i konceptualne
umetnicke okvire (u teoriji ¢esto oznadene i terminom ,nova umetnic¢ka
praksa”) koji su, nakon intenzivnog perioda bavljenja umetno§éu tokom
Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. veka i kasnije, odlu¢ili da prekinu
ili znatno promene svoju dotadasnju umetnicku praksu - prestankom

bavljenja umetnos$cu, povla¢enjem iz javnog zivota, propagiranjem kon-
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cepta nerada i besposli¢arenja (idlness, slacking). IstraZzivanje $irokog
registra otpora avangardnih praksi iz Sezdesetih i sedamdesetih omo-
gucava nam da danas diskutujemo o savremenoj umetnickoj i kulturnoj
produkeciji koja se nalazi pod pritiskom prekomerne produkcije i koju

kompetitivnost, izmedu ostalog, dodatno podstice.

U ovom slucaju, treba imati na umu da su se za razliku od kriti¢kih
umetnickih praksi na Zapadu, ¢iji su modaliteti strategija oponiranja
uglavnom bili usmereni na zaobilaZenje trzi$no orijentisanog sistema,
umetnic¢ke prakse u bivsoj Jugoslaviji suoc¢avale sa stegama kulturnih
politika establiSmenta i zvani¢ne cenzure umetnicke produkcije i distri-
bucije. Uklju¢ivanjem u internacionalne umetnicke i drustvene tokove
koji su intenzivirani krajem Sezdesetih godina 20. veka, konceptualna
umetnost u okviru lokalnih umetni¢kih scena bivse Jugoslavije (Novi
Sad, Beograd, Zagreb, Ljubljana, Split itd.) predstavljala je radikalan
otklon od umereno modernisti¢kog mainstreama i kulturbirokratskog
miljea. Popus$tanje drzavne stege nakon ,revolucije” 1968. (tzv. liberali-
zacija) 1 ustupanje javnih prostora ,omladini” omoguéili su odredenim
protagonistima ,nove umetnic¢ke prakse” da ucestvuju u kreiranju pro-
grama pri (omladinskim, studentskim) kulturnim centrima, u redakci-
jama novina i drugim institucijama kulture, $to je svakako dalo krila
radikalno levi¢arskim idejama (iz anarholiberalnih, trockisti¢kih, ma-
oisti¢kih, marksisti¢kih, situacionisti¢kih pozicija) da se izraze u kritici
jugoslovenskog kulturnog i politi¢kog establiSmenta. Ta okolnost nakon
1968. godine govori ne samo o politizaciji studentskih i omladinskih
struktura u bivsoj Jugoslaviji ve¢i o tadasnjim potencijalima politizacije
institucija kulture, za koje se ispostavilo da su samo ,,0aze slobode” pod
latentnim drzavnim nadzorom. Odredena filmska ostvarenja iz tog pe-
rioda, danas ve¢ poznati antirezimski klasici ,crnog talasa”, pored zna-
¢ajnih eksperimenata i inovacija u filmskom jeziku, potvrdila su i mo¢
filmskog medija koji se oteo od drzavne kontrole, demonstrirajuéi para-
dokse filmske produkcije u biv§oj Jugoslaviji koji su u vezi sa osvajanjem

znacajnih internacionalnih nagrada za filmove cenzurisane u zemlji.

U ovom kontekstu, slu¢aj u vezi s novosadskim protagonistima grupe
KOD, grupe (di grupe (-KOD iz Novog Sada dobija na zna¢aju kao primer
prakseisku$avanja granica takozvane socijalisti¢ke liberalizacije, koje su,
izmedu ostalog, izazvale i intervenciju drzavnog aparata. Sa uspostavlja-
njem tvrde partijske struje na vlasti, od 1972. do 1974. godine smenjeni su

tadasnji uredni¢ki odbori novosadskih knjizevnih i umetnickih ¢asopisa
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,Polja” na srpskom jeziku, ,Uj Symposion” na madarskom, studentskog
¢asopisa ,Index” i filmske kuce ,Neoplanta film”, od 1971. do 1973. vr$en
je snazan pritisak na ,Tribinu mladih”, a 1971. godine dvojica protagoni-
sta (Slavko Bogdanovi¢, Miroslav Mandi¢) bila su osudena na godinu dana
zatvora zbog svojih umetnickih aktivnosti. Povla¢enjem iz oficijelnih in-
stitucija kulture, veéina protagonista iz pomenutih grupa s novosadske
umetnicke scene odlu¢uje da prekine svoje javne umetnicke aktivnosti
i umesto toga radije odlazi da igra fudbal ili boravi u privremenim grad-
skim komunama. Novosadski umetnici Slobodan Ti$ma i Cedomir Dréa,
jedni od ¢lanova pomenuth grupa, povlace se s javne umetni¢ke scene
nizom procesualnih performanasa pod zajedni¢kim nazivom ,The End”,
koji subiliizvodeniod 1972.do 1977. godine. Tiumetniciradom ,The End”
deklarativno proglasavaju kraj bavljenja umetno$éu i odstupanje od avan-
gardne utopijske zamisli umetnosti koja u¢estvuje u menjanju sveta. Kao
deo tog procesualnog performansa, Slobodan Ti$ma i Cedomir Dréa stva-
raju radove ,Nevidljiva umetnost”, ,Nevidljivi bend”, ,Nevidljivi umet-
nik”, koji se sastoje od ironi¢ne nominacije pojava koje zapravo nisu vidlji-
ve. Takode, ispijanje koka-kole i ruskog kvasa ispred lokalnog dragstora
svakog dana u tom periodu predstavlja za njih jos jedan performativni ¢in
koji je ujedno bioi poslednjiizvedeni performansikraj njihove umetnosti.
Iako stoji na granici pojma ,produkcije” umetnosti, upravo zbog same per-
formativnosti povladenja i odustajanja, rad ,The End” u isto vreme bio je i
protestirezignacija umetnika zbog drustvenog i politickog sistema vlasti
u kom su delovali. Odluka o prekidu umetnicke aktivnosti, povlacenje u
sferu intimnog i pridavanje posebnog znacaja svakodnevnim radnjama
- svesnom i namernom ,besposlic¢arenju” ili ,zabusavanju” - koje nisu
yproduktivne” u kontekstu ekonomije konvencionalnog umetnickog dela,
ujedno predstavljaju i izlazak iz modernisticke dijalektike u okviru koje
su operisale ,nove umetnicke prakse”, a koja se sastojala od unutrasnje
autonomije i suverenosti umetnickog rada i spoljasnje drustvene realno-
sti kroz ideju izjednac¢avanja tih dveju sfera. ,The End” ukazuje na novo
»stanje svesti” umetnika koje, izmedu ostalog, anticipira jednu od ranih i
radikalnih verzija ,postavangardne” (ili ,postmodernisti¢ke”) interpreta-
cije umetni¢kog mikrosistema (pre svega umetnic¢kog ,rada” i ,proizvod-
nje”) i drustvenih makropolitika kroz razli¢ite oblike dekonstrukcije po-

stojecih ,utopijskih” paradigmi modernizma, kroz kritiku, ironiju, nerad.
Sa aspekta ove problematike, zanimljiv primer predstavlja i rad umetni-

ka Mladena Stilinoviéa iz 1978. godine ,Umetnik radi”, koji se sastoji od

demonstracije umetnikove ,lenjosti” dokumentovane fotografijama koje

48 _En Garde 20/21



prikazuju ovog umetnika u razli¢itim fazama sna dok spava. Nadovezuju-
¢i se na tekst umetnika Kazimira Maljevic¢a, zacetnika ruskog avangard-
nog pokreta suprematizma, ,Laziness, the Truth of Mankind”, (1921) u
kom on kritikuje i kapitalizam i socijalizam; kapitalizam jer je omoguéio
samo malom broju kapitalista da budu lenji, dok je, s druge strane, ceo
socijalisti¢ki pokret bio zasnovan na radu umesto na lenjosti, Mladen Sti-
linovié svoju preokupaciju ,lenjo§éu” kasnije elaborira u tekstu manifest-
nog karaktera ,The Praise of Laiziness” iz 1993. godine, koji se, zapravo,
s danasnje pozicije moze sagledati i kao postjugoslovenska ili postsoci-
jalisticka prolegomena za umetni¢ku produkeiju u kontekstu takozvane

tranzicije ka savremenom ,perifernom kapitalizmu”:

,Kao umetnik, u¢io sam i od Istoka (socijalizam) i od Zapada (kapitali-
zam). Naravno, sada kad su se granice i politi¢ki sistemi promenili, ova-
kvo iskustvo nije vise moguce. Ali ono $to sam naucio iz ovog dijaloga,
ostaje sa mnom. Posmatranje i saznanje o umetnosti Zapada me je ka-
snije navelo da zaklju¢im da umetnost ne moze da postoji ... ikada vise
na Zapadu. To ne zna¢i da je nema uopéte. (...) Umetnici na Zapadu nisu
lenji. Umetnici na Istoku su lenji: da li ¢e ostati lenji sada kada nisu vise
’isto¢ni’ umetnici, ostaje da se vidi. Lenjost je odsustvo pokreta i misli,
potpuno nema amnezija. Ona je takode ravnodusnost, buljenje ni u $ta,
neaktivnost, impotencija. Ona je ¢ista glupost, vreme bola, uzaludne
koncentracije. Ove vrline lenjosti su vazni faktori u umetnosti. Saznanje
o lenjosti nije dovoljno. Ona se mora praktikovati i usavrsiti. Umetnici
na Zapadu nisu lenji i zato oni nisu umetnici, veé pre proizvodaci nece-
ga. Njihovo ucesce u beznacajnim stvarima, kao §to su produkcija, pro-
mocija, galerijski sistem, muzejski sistem, sistem kompeticije, njihova
preokupacija objektima, sve ih to udaljava od lenjosti, od umetnosti ...
Kao $to je novac papir, tako je i galerija soba. Umetnici sa Istoka su bili
lenji i siromasni, jer ceo ovaj sistem beznacajnih faktora nije postojao.
Zato suimali dovoljno vremena da se koncentri$u na umetnost i lenjost.
Cak i kad su proizvodili umetnost, znali su da je to uzalud, da je nista”
(Stilinovi¢, 1993).

U kontekstu ovih primera praksiizregiona bivse Jugoslavije, poseban zna-
¢aj dobija rad umetnika Gorana Dordevi¢a ,Internacionalni $trajk umet-
nika” iz 1979. godine u formi pisma koje je poslato na mnogobrojne adrese
internacionalnih umetnika. U tom pismu, Goran Pordevié poziva umetni-
ke na protest protiv umetnickog sistema, represije umetnikaiotudenja od
proizvoda sopstvenog rada. Iako se taj protest nije nikada realizovao, to
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pismo predstavlja zna¢ajan dokument iz vremena kada je ,institucional-

na kritika” umetnika veé bila pacifikovana i institucionalizovana.

Rajt zato tvrdi da na odredeni naéin lenéarenje (slacking) podrazume-
va ,aktivnu” dokolicu, poseban nacin na koji ,biti” u svetu koji podra-
zumeva ,konceptualnu migraciju” ka promisljanju druk¢ijih modaliteta
zivota i rada. Dru$tvena uloga avangardne umetnosti je mozda i samo u
tome da nam pokaze da postoje drukéiji svetovi. Primeri iz polja umet-
nosti otvaraju diskusiju o tome da li je danas kritika sa stavom ,ne raditi
nista” subverzivna, da li ima revolucionarni potencijal u rezimu produk-
tivizma i da li ona moze spreciti opredmecenu logiku ,kreativnosti” i
ysumetnickih istrazivackih projekata”.

* k%

Medutim, da se vratimo na pocetak ovog teksta i prizovemo opet ,pri¢u”
koja je, barem kad je re¢ o institucionalizaciji narativa o avangardama,
istorizaciji lokalnog avangardnog nasleda i lokalnim muzejima, bila ona
afirmativna ili ne, uglavnom kaskala i po nekoliko decenija za dogadaji-
ma. Price o starim, a i novim avangardama, i zbog politi¢ke odluke ne pri-
¢aju se Cesto. Price nisu iscrpljene. Jo§ ih otkrivamo kao ,nemoguce istori-
je” (Suvakovié)i ,drugu liniju” (Denegri). Mozda su tako avangarde htele.
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Stanislava Barac¢
nZena peva posle rata -
Dali je pazljivo sluSaju?”

Sve intenzivnija istrazivanja Zenskog knjizevnog nasleda, posebno iz per-
spektive ginokritike, feministicke teorije i rodnih studija, menjaju i uslo-
znjavaju dominantnu sliku o srpskim izmima. (N)ove studije pokazuju ne
samo to da ono $to se naziva knjizevnim kanonom i kanonskim tumace-
njima podleZe (nekad i radikalnom) preispitivanju, $to se od feministi¢kih
pristupa vec i poslovi¢no oéekuje; one, $to je podjednako vazno, pokazuju
i da su sami knjizevni korpusi odredenih epoha i izama mnogo $iri nego
§to to dosadasnje istorije knjizevnosti, udzbenici i fakultetski programi
prikazuju. Idologeme knjizevne vrednostii,univerzalnosti”, koje imaju ili
suimale nesumnjivu pozitivnu (regulatornu) funkciju u knjizevnom zivo-
tuiproucavanjuknjizevnosti, danas se ukazujuikao knjizevnokriticarska
ili knjiZzevnoistori¢arska opsesija koja zaklanja bogatstvo i raznovrsnost
knjiZzevnosti i kulture, i ¢ini da ¢itave knjizevne i intelektualne tradicije
ostaju nevidljive. Zato nije neobi¢no $to je jedan od prvih sistematskih
projekata istrazivanja Zenskog knjizevnog nasleda u Srbiji u svom nazivu

sadrzao sintagmu zavera necitanja.

Nova tumacenja srpske odnosno jugoslovenske knjiZevne avangarde
i modernizma koja proizlaze iz ginokriti¢kih i feministi¢kih pristupa
poticu iz, podelimo ih uslovno, tri tipa istrazivanja, koja bi se isto tako
uslovno mogla nazvati 1) periodi¢kim, 2) poeti¢ko-naratoloskim i 3) ide-
ologemsko-tematskim. Neka od tih istrazivanja uveliko su u toku, neka
tek u zacetku, ali u svakom slucaju ona jos nisu osvojila iroku legitima-

ciju u domaéem akademskom polju.
Prvi tip predstavljaju prouc¢avanja koja polaze od bazi¢nih, uslovno re¢eno

pozitivisti¢kih istrazivanja: pazljivog ¢itanja ukupne (ne samo knjizevne)

periodike pokretane posle Prvog svetskog rata, a posebno Zenske periodi-
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ke odnosno Zenskog autorstva u ,kanonskoj” periodici (Srpski knjiZzevni
glasnik, Misao, Zivot i rad, Nova Evropa). Zapo&ela su jo$ krajem sedam-
desetih godina 20. veka usamljenim poduhvatima Slobodanke Pekovié,
da bi tek posle 2000, nakon brojnih nauénih i publicisti¢kih feministi¢kih
inicijativa devedesetih godina 20. veka, akademski prostor za njih postao
daleko 8ire otvoren.! Ove feministicke studije periodike ukazuju na kljuc-
ni kontekst tadasnjeg Zenskog autorstva: ono se razvija u okviru borbe za
zensko pravo glasa ($to je bio samo politi¢ki najvidljiviji izraz zahteva za
pravo autorstva nad sopstvenim zivotom), u okviru prvih éasopisa kojima
su urednice i veéinske saradnice Zene i u okviru nove interpretativne za-

jednice koja Zensko iskustvo smatra vaznim.

Ako meduratni Zenski ¢asopisi otkrivaju koliko je mnogo razli¢itih au-
torki tada delovalo i §ta su sve imale i umele da kaZu u sopstvenoj autor-
skoj sobi, jos§ je zanimljivije ono $to se i$¢itava iz njihovog prisustva i po-
zicioniranja u ,muskim” ¢asopisima. Izgubivsi svog patrona (u dobrom i
losem znacenju te re¢i) Jovana Skerliéa, i Srpski knjizevni glasnik kakav
je bio do 1914. godine, posleratne autorke su se suocile s ¢injenicom da
ih radije (masovnije) prihvataju esteti¢ki konzervativni urednici, poput
Sime Panduroviéa u ¢asopisu Misao ili Bogdana Popoviéa (i drugih ured-
nika) u Novoj seriji Srpskog knjizevnog glasnika, nego (novi) modernisti
i avangardisti. Dovoljno je samo uporediti bibliografije Misli i Srpskog
knjizevnog glasnika® (i nenapisanu bibliografiju ¢asopisa Zivot i rad), s
jedne, i avangardnih/modernisti¢kih/(pred)nadrealisti¢kih ¢asopisa s
druge strane®, pa uo¢iti upadljivu razliku u prisustvu autorki u ove dve
periodi¢ke grupe. Dok je Misao predstavljala otvorenu radionicu, vezba-

onicu i govornicu za raznovrsne Zenske glasove, najcescée feministicke

1 Danas vredi pomenuti bazu podataka i ¢asopis KnjiZenstvo, rezultat projekta Knjizen-
stvo, teorija i istorija Zenske knjiZevnosti na srpskom jeziku do 1915. godine, koji vodi
Biljana Doj¢inovié. S obzirom na to da je baza podataka zami$ljena kao iscrpan (p)opis
i najmanjeg ¢lanka koji je svaka predstavljena autorka objavila u nekom ¢asopisu, i ¢i-
njenicu da su neke od autorki svoj rad zapocele pre 1915, a glavna dela napisale posle
Prvog svetskog rata, ova je baza postala nezamenljiv oslonac za prou¢avanje meduratne
zenske knjiZevnosti, i to upravo u svetlu ¢asopisne produkcije. U tom svetlu, Zenskim
knjizevnim i intelektualnim nasledem bave se doktorske disertacije i studije Jelene Mi-
linkovié, Ane Kolarié, Stanislave Baraé, Gordane Stojakovié.

2 Dobrilo Aranitovié, Bibliografija ¢asopisa Misao (1919-1937), Matica srpska, Novi Sad,
Sluzbeni glasnik, Beograd, 2012; Stani$a Vojinovi¢, Srpski knjizevni glasnik: bibliografija
Nove serije (1920-1941), Institut za knjiZevnosti umetnost, Beograd, Matica srpska, Novi
Sad, 2005.

3 Biljana Andonovska i Bojan Drazi¢, ,Bibliografija prednadrealisti¢ke periodike (Putevi,
Putevi — Nova serija, Svedo&anstva, Ve¢nost, 50 u Evropi)”, Znacaj bibliografije perio-
dike za istrazivanje knjiZevnosti i kulture, Institut za knjiZevnost i umetnost, Beograd,
2014, 243-268.
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(Ksenija Atanasijevié, Julka Hlapec-Dordevié, Danica Markovié, Desan-
ka Maksimovié, Anica Savié-Rebac, Jela Spiridonovié-Savié, Milica Jan-
kovié, AndelijaL. Lazarevi¢, Anka Godevac, Mimi V. Vuloviceva, Paulina
Lebl-Albala), dotle se u Zenitu, Putevima, Svedoéanstvima i Nadrealizmu
danas i ovde autorke pojavljuju tek sporadi¢no. Dok su urednici ¢asopisa
Misao, SKG i Zivot i rad tekstove svojih autorki rado stavljali na poziciju
uvodnog ¢lanka, dotle suimena autorki avangardnih glasila ¢e$ée nave-
dena na marginama ¢asopisnog prostora: kao imena prevoditeljki, kao

imena onih kojima glavni autori posvecuju svoje pesme.

Posebno je upadljiv obrt u ¢asopisu Misao (1919-1937), koji se dogada
kada knjizevno konzervativni Sima Pandurovié¢ i Velimir Zivojinovié
na dve godine prepuste uredivanje ¢asopisa avangardnom Ranku Mla-
denoviéu (1922-1923). Misao tada postaje jedno od sredista knjizevne
avangarde i mesto na kom se objavljuju klju¢ni manifesti i tekstovi srp-
ske avangarde. Medutim, upravo tada radikalno se redukuje broj autorki
i feministi¢kih tema u ¢asopisu. Kada Pandurovi¢ ponovo preuzme c¢a-

sopis, na njegove stranice vrac¢aju se i zenski glasovi.

Opisana pojava pokrece pitanje o nefeminofilnosti, pa i antifeminizmu
avangarde. Posebno s obzirom na sli¢ne pojave u angloameri¢koj knji-
Zevnoj javnosti: indikativno je ukazivanje Ketrin Malin na ¢injenicu da
je uklju¢ivanjem modernisti¢kih pisaca u britanski feministi¢ki ¢asopis
The Freewoman (1912) njegov (pod)naslov najpre promenjen iz A weekly
feminist review u The New Freewoman: A weekly humanist review, da
bi 1913. pod pritiskom Ezre Paunda u potpunosti bio promenjen u The
Egoist, jer, za Paunda, raniji naslov dovodi do toga da se ¢asopis mesa
s organima posvecenim isklju¢ivo ,nevaznoj reformi” (Zensko pravo
glasa).! Iako je The Freewoman zapravo bio feministi¢ki antisifrazetski
¢asopis, Paundu je ocigledno bilo vazno da s njegovih stranica i korica
izbrige svaku vrstu feminizma kako bi tu mogao da upise svoju verziju
modernizma, dok mu je, takode, o¢igledno bilo zgodno da jednostavno

preuzme ¢asopis ¢iju je logistiku neko drugi/Drugi veé izgradio.

Kada je re¢ o zenskoj periodici na srpskom jeziku, avangardna je sama
pojava feministi¢kih ¢asopisa posle Prvog svetskog rata. Samo je no-

1 Katherine Mullin, ,,Modernisms and Feminisms”. The Cambridge Companion to Feminist
Literary Theory (Ellen Rooney, ed.). Cambridge UK: Cambridge University Press, 2006.
136-152.
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vosadska Zena Milice Tomié¢ mogla da ponese epitet feministi¢kog pre
ovog prelomnog dogadaja, i delimi¢no almanah Srpskina (1913), ali
doslednih feministi¢kih ¢asopisa na srpskom jeziku pre toga zapravo
nema. Zenski pokret (1920-1938) je u tom smislu jugoslovenska femi-
nisticka avangarda. Jednakost (1920), Jugoslovenska Zena (1931-1934)
i Zena danas (1936-1940) jesu avangarda jugoslovenske feministi¢ko-

-proleterske kontrajavnosti.

Zena danas je pre svega vizuelno izraz avangardnih umetni¢kih praksi.
Kao $to je o tome ve¢ pisala istori¢arka umetnosti Milanka Todié, u vizu-
elnim prilozima i na naslovnim stranama Zene danas dominiraju teh-
nike foto-kolaza i foto-montaze: ,Tehnike fotomontaZe i fotokolaza, kao
dobro poznate vizuelne matrice avangarde, prirodno su se preselile iz
originalnog umetni¢kog konteksta u sferu popularnih ¢asopisa, ta¢nije u
polje masovnih medija. Samo tim novim postupcima fragmentarne i di-
namic¢ne vizuelne reprezentacije uspesno su se i mogle formulisati ideo-
loski nove propagandne poruke.” Problem leZi u ¢injenici $to u domadim
istrazivanjima knjiZzevnosti avangardisti¢ke prakse sve doskoro nisu ni
trazene u sferi masovnih medijaipopularne kulture. Onaj ko je, medutim,
bio spreman da prelistava meduratnu periodiku redom i bez predrasuda
video bi da je Zena danas za svoje saradnike imala autore poput Oskara
Davi¢a, Aleksandra Vuda i Radovana Zogovica (poslednii je za istraZiva-

nja avangarde vazan pre svega kao kasniji prevodilac Majakovskog).

Drugi tip istrazivanja koji unosi zna¢ajnu promenu u prouéavanje srpske/
jugoslovenske avangarde podrazumeva da se ustaljenom metodologijom,
koja se koncentrisala na prou¢avanje umetnickih postupaka, poetickih i
stilskih osobenosti, prilazi delima koja su se doskoro smatrala neavan-
gardnim, popularnim i ograni¢enim na zensku potkulturu. Neosetljivost
srpskih avangardista za zenska i feministicka pitanja, i neukljuc¢ivanje
autorki u svoje grupe, glasila i proglase, uticali su na to da i istrazivaci
decenijama kasnije nisu prepoznavali da su posleratne autorke usvajale
estetsko i politi¢ko iskustvo avangarde, ponekad s tom razlikom $to su ga
integrisale tek kao implicitne strukture svojih tekstova. Treba, medutim,
naglasiti da je dosad jedino Gojko Te$i¢ uvrstio Jedno dopisivanje (1931)
Julke Hlapec-Pordevi¢ u dvotomnu hrestomatiju avangardnog romana,

kaoipoeziju Anice Savié-Rebac u jednu antologiju avangardne poezije.

2 Milanka Todi¢, ,Nova Zena ili robinjica luksuza: naslovne strane Zenskih ¢asopisa u Sr-
biji (1920-1940)”, Zbornik Muzeja primenjene umetnosti, br. 4-5,2008/2009: 157.
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Pomenuti roman Hlapecove, ¢iji je puni naziv Jedno dopisivanje: frag-
menti romana, spada u reda dela srpskih autorki koja su i eksplicitno, u
ovom slu¢aju naslovnim autopoeti¢kim razotkrivanjem (fragmenti ro-
mana), jasno pozivala na proucavanje u kljuéu avangardne poetike i nje-
nih karakteristi¢nih postupaka. Ipak, prouc¢avaoci avangarde propustili
su tu $ansu, a roman je, kao i mnogi, ,vracen” srpskoj ¢italackoj publici
i akademskoj zajednici tek zahvaljujuéi istraziva¢icama. U Prosvetinoj
biblioteci Femina, koju je uredivala Radmila Lazi¢, s propratnom studi-
jom Svetlane Slap$ak, reizdanje ovog romana 2004. godine otvorilo se
kao delo koje s avangardnom praksom ne povezuje samo njegova frag-
mentarnost i Zanrovsko prevrednovanje romana uops$te ve¢ i ironijski
otklon prema jo§ jednom (pod)Zanru koji ujedno obnavlja, sentimental-
nom epistolarnom romanu. Uz to, u korpus dela avangarde uvodila ga je

iideologema nove Zene.

Medutim, i mnogo pre pojave ovog romana, naporedo s Dnevnikom o
Carnojeviéu (1921) Miloga Crnjanskog stajao je dnevni¢ki roman Milice
Jankovié Pre srece iz 1918. godine. Objavljen je kao trec¢a knjiga u ediciji
¢asopisa Knjizevni jug, odmah posle Andri¢evog dela Ex Ponto. U oglasu
za prva tri dela edicije receno je: ,Knjizevni jug imade i svoja redovna
izdanja, birana originalna savremena dela, [...].” Tada$nji modernisti u
ovom su slucaju ipak ostavili putokaz buduéim istraziva¢ima o tome ko-
jem korpusu rani roman Jankoviéeve pripada, i kako ga treba posmatra-
ti, putokaz na koji se, medutim, nije obratila paznja.

Taj dnevnicki ali i devojacki roman, kao i roman Crnjanskog, eksplicitno
preispituje same konvencije zanra u kome je pisan. U njemu se odvija,
dakle, tipi¢no avangardisti¢ko ogoljavanje postupka. S tim §to se u ovom
romanu paralelno preispituju i izvréu konvencije dvaju Zanrova: dnev-
nic¢kog romana i devojac¢kog romana, koji je prepoznat kao podvrsta dru-
gog podzanra: Zenskog Bildungsromana.! Dakle, kao i u slu¢aju kasnijeg
romana Jedno dopisivanje, ogoljavanje knjizevnog postupka i dehijerar-
hizacija Zanrova odvija se ¢ak na dva plana. Kod Milice Jankovié¢ moze se
naiéi i na eksplicitnija ogoljavanja postupka. Kao primer vredi navesti
prvuy, naslovnu pripovetku zbirke Plavi dobroéudni vali (1929) i nazive
njena dva poglavlja: I Prica bez sizea; II Pri¢a o gospodinu koji je rekao

da neée da putuje, pa je putovao. Jedno od dela zrelije proze Milice Janko-

1 Jelena Milinkovi¢, ,Devojacki roman kao Bildungsroman”, KnjiZevna istorija, god. XLV,
br. 149 (2013): 75-94.

56 _En Garde 20/21



vié, Medu zidovima (1932), takode je u novim feministi¢kim pristupima
prepoznat kao nedvosmisleno modernisti¢ki tekst (B. Doj¢inovié), tj. kao
delo koje stoji naporedo s pomenutim Andri¢evim delom Ex Ponto?.

Tredi tip istraZivanja Zenskog autorstva odnosio bi se na osnovne zna-
¢enjske, tematske i ideoloske aspekte pojedina¢nih tekstova. Tamo gde
su u izrazavanju avangardisti¢kog senzibiliteta autorke bile krajnje ek-
splicitne — na tematskom planu - kroz knjiZevno oblikovanje ideologe-
me nove zene ili antiratni diskurs, onovremeni kriti¢ari i kasniji prouca-
vaoci takode nisu uo¢ili da u tim aspektima lezi njihova uskladenost s

avangardnom i modernistickom paradigmom.

Ako se Lirika Itake (1919) i Dnevnik o Carnojevi¢u Crnjanskog smatraju
kljuénim modernistickim i avangardistickim izrazima onoga $to je bio
dozivljaj sveta tzv. posleratnih, nova pazljiva ¢itanja Zenskog meduratnog
autorstva pokazuju da taj povratak Odiseja na Itaku, povratak ratnika u
razorenu domovinu, jeste tek deo jednog antiratnog osecanja $to uklju-
¢uje i Penelopu, koja, medutim, nije danju parala ono $to bi no¢u izatkala.
Figura Penelope ovde je shvacena kao figura autorke koja pise o ratu, a ne
kao figura (pasivne) junakinje koja bilo verno bilo neverno do¢ekuje ra-
zolaranog povratnika (poput one u pesmi Dugana Vasiljeva ,Covek peva
posle rata”). Pored posleratnih, postoje, dakle, i posleratne. A naporedo s
kljuénim delima Crnjanskog stoje zbirke Milice Jankovi¢ Neznani junaci
(1919) i Cekanje (1920), obe pisane s ubedljivim antiratnim porukama, alii
uopste u duhu ekspresionisti¢ke poetike (Sviréev). Prva zbirka pri¢a pod-
razumevala je iskustvo balkanskih ratova, a tek sledeca iskustvo Prvog
svetskog rata. U njima odjekuje avangardisticki krik nemackih ekspresio-
nista i ranog Ljubomira Miciéa: Nikada vise rata! Nikada! Ta¢nije, pojedi-
ni pasusi iz Neznanih junaka, objavljeni nekoliko godina ranije, odjekuju
u Mici¢evom antiratnom imperativu. Isto tako, u knjiZevnoj istoriji toliko
pominjani defetizam Dnevnika o Carnojevié¢u Crnjanskog osnovno je ose-

¢anje (anti)ratnih zbirki Milice Jankovié.?

S druge strane, nova Zena, potpuno novi lik u srpskoj i jugoslovenskoj
prozi posle Prvog svetskog rata, delimi¢no je otelovljenje ideologeme

novog c¢oveka, kakvog prizivaju posleratni, upravo poput pomenutog

2 Zarka Svirev, ,Ekspresionizam Milice Jankovi¢”, Sveske, br. 107-110, 2013.
3 Jelena Milinkovi¢: ,Rat kao tema u srpskoj periodici i knjizevnosti poc¢etkom 20. veka

— Zena, Srpski knjizevni glasnik i ratna proza Milice Jankovié i Isidore Sekuli¢”, Knjizen-
stvo, br. 3,2013. http://www.knjizenstvo.rs/magazine.php?text=89
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Ljubomira Miciéa u prvim brojevima Zenita. Ipak, to je i zasebna, femi-
nisti¢ka ideologema. Ona u jugoslovensku periodiku, pa zatim i prozu,
ulazi takoredi paralelno s objavljivanjem knjige Nova Zena Aleksandre
Kolontaj. Medutim, ona ima i svoju avangardu u likovima prozaistkinja
skraja 19. veka (v. studije Svetlane Tomié). Darinka Radié¢ iz Devojackog
romana Drage Gavrilovié, ali i brojne druge junakinje iz njenih pripo-
vedaka i pripovedaka drugih spisateljica, pravi su prototipovi lika nove
zene. Knjiga A. Kolontaj Novi moral i radnicka klasa (1919) na srpski je
prevedena veé 1922. i objavljena pod imenom njenog drugog eseja u
izvornom izdanju: Nova Zena. Posle neuobicajeno obimnog prikaza knji-
ge u Zenskom pokretu 1922, usledila je proza o novoj Zeni, ne nuzno pod
uticajem Kolontajeve, koja je u celiniili pojedinim aspektima aktivirala
lik nove Zene. Ta su dela detabuizirala drustvene fenomene i knjizevne
teme kakvi su Zensko bra¢no neverstvo, vanbrac¢ne zajednice, tajna veza
sa ozenjenim muskarcem, ljubav s mladim muskarcem, seksualnost i

starenje, abortus i dvostruki moral patrijarhata.

Sami njihovi naslovi &esto su, ali ne obavezno, apostrofirali lik (nove)
Zene, pa vredi navesti jedan mogudéi spisak te knjizevnosti o novoj Zeni:
Plava gospoda Milice Jankovié (1924); Jedno dopisivanje Julke Hlapec-
-bordevi¢ (1931); Terazije Boska Tokina (1932); Vera Novakova Marice
Vujkovié (1934); Price o Zeni Fride Filipovi¢ (1937); Dana Ra¢ié Ljubice
P. Radoi¢i¢ (1938); Kajin put (1934) i Devojka za sve (1939) Milke Zicine.
Na povezanost ideologeme nove Zene i avangardne knjiZevnosti ve¢ je
ukazala S. Slap$ak, povodom Tokinovog romana Terazije.! O ogoljavanju
postupka u romanu Plava gospoda, o vezi izmedu Zenske emancipaci-
je i fascinacije brzinom i masinom/automobilom u Dani Racié, ili o jed-
noj vrsti reportazne, novinarske knjizevnosti, nove studije tek treba da

budu napisane.

Razumevanje knjizevne avangarde od strane knjizevnih istori¢ara posle
Drugog svetskog rata velikim je delom bilo uslovljeno samorazumeva-
njem samih avangardista. Autopoeti¢ka i metapoeticka priroda avan-
gardistickih praksi pruzila je knjizevnim istori¢arima i istori¢arkama
mogucnost ali i privid da lako sagledaju ono $to je vazno, da lako vide

ono §tojeiuavangardi mainstreamitako previde postojanje evolutivnih

1 Slapsak, Svetlana. ,’Film je bio zavr8en’. Predlog za nostalgi¢no ¢itanje Terazija Boska
Tokina”, pogovor u: Tokin, Bo§ko. Terazije, priredila i pogovor napisala Svetlana Slap-
$ak. Beograd: Narodna biblioteka Srbije; Gornji Milanovac: Deéje novine (Nig: Prosveta),
1988. I-XVIL

58 _En Garde 20/21



tokova jugoslovenske/srpske avangarde. Zato nije slu¢ajno $to se ideje o
pro$irenju korpusa avangarde ili znac¢enja samih pojmova avangarda i
modernizam javljaju kod onihistrazivacaiistrazivac¢ica koji knjizevnost
i kulturu posle Prvog svetskog rata proucavaju ¢itajuéi sve tekstove epo-
he, ¢itajuéi ih uizvornom kontekstu, tj. ¢itajuci ih u klju¢u feministickih
i ginokritickih pristupa.

S druge strane, ukoliko se i ostaje kod utvrdenog korpusa i utvrdenih
pojmova knjiZzevne avangarde, rezultati feministi¢kih i ginokriti¢kih is-
trazivanja avangardne periodike vode ka zaklju¢ku da je marginalizaci-
ja autorki, tj. marginalizacija Zenskog iskustva, bila jedan od utemeljuju-
¢ih ¢inova (pojedinih) evropskih knjiZzevnih avangardi. Prevrednovanje
svih vrednosti i raskid s ovestalim tradicijama, koji se u avangardistic¢-
koj praksi jesu odvijali i na nivou umetnickog dela/teksta i u samom
(knjiZzevnom) Zivotu, nisu do kraja bili realizovani kada je u pitanju jed-
na ,tradicija” — patrijarhalna. Ovaj zakljucak, koji zasada stoji jo§ samo
kao hipoteza, tek bi prosirenaiprecizna, komparativna istrazivanja, mo-
gla da ubedljivije potvrde ili opovrgnu.
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Atila Sirbik

Osvetlimo Put

(Ut, urednik: Zoltan Cuka,
1922-1925)

Zelimo li da govorimo o ¢asopisu kakav je bio Put, neophodan nam je, za
njegovo razumevanje, §iri drustveni kontekst. Medutim, u centru nase
opservacije nece biti samo kontekst, ili sam gest, ho¢u re¢i nastanak sa-
mog ¢asopisa, veé ¢ovek. Sta to, zapravo, znaéi? Pre svega, takva vizu-
ra obuhvata sve: svakodnevicu, intimu i najdublje, subjektivne porive.
Kako dve tako suprotne dimenzije, najintimnije i objektivnost svojstve-
na op$tem, mogu da se izjednace? I mogu li se uopste izjednaciti kako bi
stvorile neprikosnovenu esencijalnost postojanja? Ova se pitanja prirod-

no postavljaju kada se razmislja o ¢asopisu kakav je Put.

Sustinu njegovog znacenja ne treba traziti u stereotipnim formama per-
cepcije, ve¢ u potpunom rastvaranju kroz prianjanje, koje je nalik dvo-

strukom Jastvu, koje ée, prirodno, prizvati Drugog.

Pre detaljnog, analiti¢kog eksponiranja teoretskog nivoa, misao ée predi
u ¢utanje (uzeée na sebe ulogu posmatraca). A onda ¢e ono vecito tajno-
vito, nikada pojavno Ja, ono koje se u biti tek nasluéuje, ono koje zausta-
vlja dah, odjednom neverovatnim intenzitetom eksplodirati, i rasprsnu-
ti se na milion delova, naro¢ito ako se predmet ispitivanja — Put, osvetli

bezikakvih prethodnih priprema.

Ovaj tekstnema nameru da analizira dimenziju uredivacke politike koja
je rasla u duhu revolucije na temelju nade, vere i ¢ekanja koje je izgubi-
lo svoju svrsishodnost, ne zeli ¢ak ni da otkrije, dotakne zvukove kao
pozadinu koja je omogudila radanje samog ¢asopisa. Samo ¢e poricati,
svestan, da ¢e se putem poricanja i nehotice sam uplesti u sve ono ¢emu
bi hteo da okrene leda. To nikako. Ali pre svega, ili ve¢ usred srede celog

procesa, tekst mora da se deklariSe — on ne veruje u mo¢ ovakve vrste
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analiti¢nosti.! Zapravo, on ¢e pokusati da prokrijumcari dimenzije su-
bjektiviteta, intuicije, ,osetilnosti” koja pulsira po sebi, da sve to staviu
linearne redove, da bi se u tom aktu bar delimi¢no dostigla ona duhov-
nost avangarde koja je bila osobenost pesnika, urednika i autora Puta.
Kazem osobenost, a ipak ne mogu da govorim o osobenostima, jer Put
nije kulturni proizvod koji je jedinstven, generisan po sebiiiz sebe. Nije.
Nastao je kao posledica raznih uticaja, inspiracija koje su stizale izvana,
nekih procesa koji su ve¢ bili u toku, a koji su bili simpati¢ni urednistvu
i njihovom blizem ili S§irem okruzenju. Medutim, situacija je tim kom-
pleksnija — kasnije ¢u se osvrnuti i na problem emigracije koja ¢e baciti
jo$ jace svetlo na poseban status ¢asopisa Put — sa aspekta geografije,
drustva, politike i kulture podjednako. Glavni urednik ¢asopisa je Zol-
tan Cuka, koji je u Vojvodinu stigao kao emigrant (op$irnije — u daljem
tekstu). Put je u svakom smislu blizak poimanjima Lajo$a Kasaka, koji ¢e
svojim pismom posebno pozdraviti formiranje ¢asopisa. Cuka ¢e, sli¢no
Kasaku, naglasak svog uredivanja staviti pre svega na liniju avangarde,
zasnovane na revolucionarnom i ekspresionisti¢kom duhu; ¢asopis ¢e
postati glasnogovornik takvih strujanja, dok ¢e, istovremeno, u njemu

naci mesta i zagovornici aktivizma i agitativnog knjizevnog konteksta.

Nada, vera i ¢ekanje koje je izgubilo svrsishodnost — kako su okarak-
terisani pravci avangarde — podiéi ¢e se iz talasa efemernog, opsteg
procesa koji se u svakom trenutku moze raspoznati iz dogadaja u toku
u diskurs analiti¢ko-znacenjskog re¢nika epohe. Put generise u ovom
opStem stanju ona ostvarenja koja su, u veéini slucajeva, prihvatljiva
samo u vremenu u kojem nastaju, a ukasnijem periodu mogu se svrstati
samo u jedan istorijski diskurs i samo tu se vrednovati, analizirati, pro-
cenjivati. Ukratko, nestaje prihvatanje, kao akt, i ne ostaje nista drugo
osim istorijskog aspekta, moguénosti analize konteksta i dela. ,Poseb-
no je lako uvideti post festum, da estetske teorije, bez obzira §to hoée da
dostignu merila bezvremenosti sopstvenog predmeta, o¢igledno ipak

karakteriSe ono vreme zahvaljujuéi kojem su nastale.”*Istina, ovo je veé

1 Naanalizuepoheiproizvode kultureiumetnostinastale utom periodu, ne mogu se prime-
niti jedinstveni, sistematski i metodi¢ni operativni pojmovi bazirani na sigurnoj osnovi,
jer suovikulturniiumetnicki proizvodi naceli delom upravo ovakvu vrstu kategorizacije,
odnosno kritike, da bi poremetili, preokrenuli postoje¢u borniranu — oko$talu teoretsku
retoriku kritike kulture. Ili je pak uopste ne uzimaju u obzir, nadilaze sve dotle postojece,
radikalno i progresivno razarajuci osnovne pojmove tadasnje umetnosti. Pogledati ekspe-
riment nazvan ,Koncert mirisa”, koji su zamislili umetnici okupljeni oko ¢asopisa Put.

2 Peter Birger: Teorija avangarde, Univ, Segedin, 2010, p21.
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takav teorijski problem koji bi nas odveo daleko (skrajnuo) s Puta, koji

hoéemo da osvetlimo.

Osnovna tendencija Puta olituje se kroz ekpresionizam glavnog ured-
nika, zahvaljujuéi ¢emu se duhovnost ¢asopisa moze smatrati pre svega
poetskom, i naravno, odnosno tome uprkos, u ¢asopisu se mogu nadi,
mada u manjem i skoro neznatnom broju, i teoretski tekstovi. Medutim,
poetske reference i revolucija u sferi emocionalnog, stvaraju i teoretske
osnove, ukazujuéi bezuslovno na poglede Lajosa Kasaka, tim pre $to Put
u to vreme objavljuje pesme koje tretiraju egzistencijalna pitanja ljudi
doba koje je u toku, na osnovu ¢ega Cuka s pravom moze da tvrdi da u
njihovoj umetnosti vidi ,merljive forme njihovog Zivota i vrednosti”. Ta-
kvu orijentaciju karakteriSe i podatak da je ¢asopis, osim s Kasakovim

be¢kim DANAS-om (MA), izgradio veze i sa Zenitom i Putevima.

Osvrnemo li se na likovni aspekt ¢asopisa, primeti¢emo da veé slovna
forma samog imena upucuje na vaznost delanja i promene. I kada je
naslovna stranica u pitanju, kao uostalom i prelom teksta, o¢igledna
je svesnost gradenja neceg izvesno drugacijeg i inovativnog. Naslovna
stranica ¢asopisa dominira svojom snagom i posebnos§éu, $to je jos posle
prvog broja privuklo paznju ¢italaca. Naravno, sve se to uklapa u tada-
$nju ,tradiciju”. Tendencija inovativnosti XIX veka, predo¢ena novim
sredstvima poimanja svetskog duha, bila je temelj radikalnih promena.
Nakon svetskog rata, cilj svih njihovih okupljanja bio je — negiranje kon-
tinuiteta, potpuna dekonstrukcija tradicije i utemeljenje sasvim novog
pocetka. Pokret je, sav u znaku avangarde, umesto metoda vladajuceg
larpurlartizma, radio na pozitivnim tendencijama pojedinca, na privla-

¢enju paznje, provokaciji publike upravo novim stilom.

Zanimljiv je citat iz programskog teksta ¢asopisa: ,Ne¢emo ostati zale-
pljeni u licitarska srca proslosti, i ne¢emo mijaukati glasovima proleé¢a
(...) Daéemo novunadu, novi pogled na svet, ali ne regule (...) Ne salonske
revolucionare u frakovima, nego ljude, koji prave mostove izmedu obala
koje se glasno dozivaju!” O¢ito je da su istakli cilj pun energije, koji uzi-
ma u obzir sve nijanse zadataka koje namece sadasnjost, ciljeve koji za-
boravljaju i ne planiraju. Onijesu. U formulacijama ciljeva Puta nema ni

traga kolebljivosti. Metafizika je ispaljena. Da zavirimo malo u istoriju.

Istorija nastanka ¢asopisa Put moze se, uslovno, vezati za jedan istorij-

sko-politi¢ki dogadaj, i to za takozvanu pec¢ujsku emigraciju. Pe¢ujsko-
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-baranjsku Srpsko-madarsku republiku ukinuli su 1921. godine. Posle
tih dogadaja mnogi revolucionari (¢lanovi Madarsko-sovjetske repu-
blike i ucesnici pec¢ujskih dogadaja) prebegli su u Jugoslaviju. Ako se
postavi pitanje zasto bi to bilo interesantno sa aspekta Puta, odgovor
je sledeci: medu prebeglima najvise je bilo pisaca i publicista. Onda se
dogodila ,specijalna transfuzija” (Mihalj Majtenji) koja je bitno odredila
koncept $tampe i vojvodanske knjizevnosti dvadesetih godina. Tada je,
1922. krenuo i Put, i to pod uredni¢kom rukom Zoltana Cuke, rodenog

Banacdanina, koji je iz Pe¢uja prebegao u Vojvodinu.

(Izbegli¢ki su vozovi stizali u leto 1921, avgusta, iz pravca Baje i Pe¢uja na

subotitku, somborsku i osije¢ku Zelezni¢ku stanicu.)
Kratka istorija pe¢ujskih izbeglica

U Pecuju i okolini grada bili su nakon I svetskog rata, u izvesnom smi-
slu, potencijalno specifi¢ni drustveni i politicki odnosi. Posledice ta-
kozvane madarske revolucije belih ruza bile su o¢igledne i dvadesetih
godina proslog veka. Pecuj su novembra 1918. zaposele srpske ¢ete koje
su bile u povla¢enju. Kona¢na sudbina grada zavisila je od pobedni¢kih
sila Antante, ali je povla¢enjem Trijanonskih meda ostala izvan grani-
ca Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca i nasla se u izvesnom statusu
slobodnih gradova. Kasnije, nakon pada Madarsko-sovjetske republike
avgusta 1919. godine, komunisti su, bezeéi pred madarskim belim tero-
rom, s veéim i manjim grupama socijalista i liberala, stigli u Pec¢uj i tu
dobili status azilanata. Specifi¢ni pecujski rezim omogucio je — u slo-
bodnijem tumacenju politickih znadenja — slobodan kulturni zivot i ra-
zvoj avangardnih stremljenja. Poslednja deonica pec¢ujske nezavisnosti
bila je priznanje srpsko-madarske pecujsko-baranjske republike, ¢iji je
predsednik bio poznati srpski slikar Petar Dobrovié. Medutim, republi-
ka nije bila dugoveka, velike sile odluéile su da isprazne Pecuj, te su oni
koji suimali ikakve veze s radni¢kim pokretom, propalom madarskom
komunom, morali da beze.Ituje, na toj tacki, zapecaéena sudbina rane
vojvodanske kulture, dvadesetih godina, tim pre $to je leva i avangard-
na pecujska emigracija povukla za sobom ljude naprednog duha, pa je
najveéideoizbeglica dospeo u Vojvodinu, a deo oti$ao u Osijek, Beograd
i druge vece gradove Jugoslavije. Ono §to su tada emigranti poneli sa
sobom u Vojvodinu, bilo je, sa aspekta Weltanschaunga, kulture i duha,
svakako i u svakom smislu na viSem nivou, naprednije, progresivni-

je, evropskije od gledista vojvodanskih, provincijskih pisaca. Posto je
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medu Pe¢ujcima bio veliki broj knjiZzevnika i publicista, i posto suimali
potrebu za ,uhlebljem”, zauzeli su urednistva. Posto je njihova domina-
cija sve vise podizala nivo listova, usledio je izvesni kvalitativni skok,
radale su se nove rubrike, ton je bio sveZiji, Zivlji, urbaniji, evropskiji. U
to se vreme u Novi Sad doseljava i Zoltan Cuka i ostaje u njemu nared-
nih dvanaest godina. On je osnivac ¢asopisa Put.

Izmenjene dvadesete godine u Vojvodini

Stanje u knjiZzevnosti dvadesetih godina zakomplikovala je i ¢injenica da
su upravo ucesnici neuspele madarske revolucije, emigranti iz Republike
Pec¢uj—Baranja, odredivali pravac i smer razvoja knjizevnosti i ukusa. Po-
red malog broja ,starih” pisaca, knjizevnost Vojvodine ¢inili su ¢lanovi
knjizevne grupe koja je imala evropski pogled na svet, bila veoma obrazo-
vana inaprednih shvatanja. Sumnjam, skoro da bih rekao da tvrdim, da ti
emigranti nisu dosli u Vojvodinu, sada ne bismo imali o ¢emu da pisemo.
Mislim da iz dotadas$njeg kapaciteta pisaca starosedelaca ne bi mogla da
se rodi takva inicijativa kakva je bila ona za osnivanje ¢asopisa Put. On je
trajao sve dok se emigranti usled izmenjenih drustveno-politi¢kih odno-

sa, 1 sve vece potrebe za vazduhom, nisu rasprsili na razne strane.

Put, ¢asopis koji je uredivao Zoltan Cuka, a koji se pojavljivao u Novom
Sadu, bio je avangardni knjizevni ¢asopis aktivista, a preko Lajosa Ka-
saka, u tesnoj vezi s juznoslovenskim avangardnim autorima i njihovim
¢asopisima. Dakle, kada je 1922. pokrenuo Put, madarski ¢asopis znaca-
jan za jugoslovensku avangardu koji se na specifican nacin slagao s beo-
gradskim ¢asopisom Putevi, tim pre $to su bili bratski ¢asopisi, Zoltan
Cuka nije se oslanjao samo na svoje kolege emigrante i madarsku avan-
gardu koja je zivela u dijaspori ve¢ i na lokalne snage (Jano$ Aranjmives,
Zoltan Ember, Jano$ Mester), s jedne, i na srpske ekspresioniste koji su

bili u Novom Sadu, a ostali su bez svog ¢asopisa Dan, s druge strane.

Veé pomenuta ,transfuzija” bila je pun uspeh, mada privremen, nazalost
bez nekih naroditih rezultata: donela je tek sporadi¢na osvezenja i vrtlo-

zenja u duhovni zivot, a kasnije je, nazalost, onemogucena': u vojvodan-

1 Nemoze se ba$jednoznac¢no reéi da je onemogudena, zbog tadasnjih urednika, autora i
stvaralaca okupljenih oko ¢asopisa. Jednostavnije mozemo da kazZemo da zbog postoje-
¢ih drustveno-politi¢kih okolnosti u kojima se njihov motor pokrenuo, nije bilo dovoljno
benzina za dalje napredovanje. Za onemogucéenost nemamo, ali zato imamo podataka
da sumnogi od njih ¢eznuli za slavom i sli¢nim referencama, kao i intenzivnijom inspi-
racijom, zbog ¢ega su napustili dotadasnju teritoriju.
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skoj knjizevnosti uloga pisaca emigranata ostala je sve vreme corpus
alienum, jer je jugoslovensko-madarski c¢italac, koji je zaostao i $to se
ukusa i §to se knjizevnog obrazovanja tice, vrlo tesko primao konstruk-
tivisti¢ke, ekspresionisticke, aktivisti¢ke, futuristi¢ke i druge nove
knjizevne pravce koji su se ocitovali kroz dela pisaca i pesnika. Osim
toga, dezurni su mislioci tog vremena smatrali da istorijska situacija i
izmenjeni, novi odnosi, od pisaca zahtevaju nesto drugo: jedno samo-
ispitujuce, aktuelnim de$avanjima posveceno i ozbiljno sagledavanje
situacije, koje ¢e u relacijama politike Kraljevine Jugoslavije postavljati
pitanja i nalaziti re$enja za Zivot manjina. Sto godina kasnije na istom
mestu isto je. Ali toga zadatka knjizevnost emigracije nije se mogla pri-
miti. Cinjenica da se u organizovano okupljanje pisaca, izraslo na doma-
¢em terenu, tih dvadesetih godina, jedva uklju¢io pisacili dvaizlokalne
sredine, govori o tome koliko im je ideja avangarde bila strana. Ostali
su se rastrkali, iselili ili vratili u Madarsku. Dakle, nece oni biti ti koji ¢e
stvoriti jugoslovesnku madarsku knjiZevnost, ve¢ one ambicije i potrebe
koje je, tokom protoka godina, nacin Zivota manjine podupirao. Kasnije

¢e, recimo pocetkom Sezdesetih godina, ovako pisati o emigrantima:

yEmigracija stvara mogucnost, ali i potrebu za izvitoperavanjem, ko-
lebanjem, razvitkom karaktera desperados. Naravno, pod uslovom da
¢ovek sam u sebi ne nosi strogog cenzora sopstvenog delovanja. A naju-
speliji cenzor je sama Partija koju u sebi imamo. Ovakav ¢e covek lako i
brzo pronadi put ka sebi i Partiji, i u ovom ¢ée trenutku dobiti od drustva,
spolja, moralnu podrsku, koja ga iznutra nikada nije napustala. Ovakav
¢ovek ni u samodi nikada nije usamljen! Ali je u sustini prava retkost, i
bila je retkost, kazem, i u redovima baranjske emigracije. Harasti, Floris
Mikes, Mihalj Fiser, Cebjek — otac i sin, Karci Hac, Zigmond Bodnar, Jo-
$ka Flam, Udvardi, Andorka i veliki broj drugih, ostali su ljudi, i ljudi po-
kreta i u emigraciji, ali velika veéina, upkros organizaciji baranjske emi-
gracije, koja, naravno, nije bila partija, i svakog je primala u svoje redove,
a u to vreme pre svega one izvan partije, izgubila je svoju proletersku

samosvest, klasnu borbenost i mislila je isklju¢ivo na prezivljavanje.”
Aktivizam izvan okvira ¢asopisa

Marija Cindori u odli¢nojipoduzoj studiji obraduje eksperimente umetni-

ka okupljenih oko ¢asopisa Put, koji bi fukcionisali poput multimedijalnih

2 Petar Lerinc: Krize i zrenja, Novi Sad, 1962, 272,1.
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veceri, kada bi akteri uspevali da ih izvedu. Njena istrazivanja pokazuju
da je, zahvaljujudi urednicima i autorima, Put, odnosno dadaizam za
vreme svog kratkog vovjodanskog Zivota, izasao izvan okvira ¢asopisa.
Oni su organizovali razne manifestacije, takozvane matineje, $irom
Vojvodine: u Subotici, Zrenjaninu, Vinkovcima, Osijeku, Somboru, da-
kle na svim mestima gde su ziveli emigranti iz Pec¢uja. U starim novina-
ma mozemo naci brojne podatke o tim vecerima, o nekima, istina, samo
vest, a o nekimaipoduze izvestaje. Kao §to Cindorijeva uocava, ovaj niz
akcija na koje se Put odlucio nije bio jedinstven, tim pre $to se ¢asopis
ukljuéio u mrezu avangardnih pokreta, autora, ¢asopisa, pa su se me-
dusobno inspirisali, jedni od drugih u¢ili, uspostavljajuci na taj nac¢in
neku vrstu sistema veza.I Put je, kao i ostali, kako je to bio obi¢aj, grabio
svaku priliku da propagira svoje svetonazore, tj. da oko sebe sakupi §to

§iri krug ¢italaca.

»U sklopu javnih nastupa dadaista-aktivista-zenitista, matine koji je
pocetkom novembra 1922. godine odrzan u Subotici, zasluZuje poseb-
nu paznju. S jedne strane zbog toga $to je to jedinstvena manifestacija,
¢iji nam je program ostao u naslede zahvaljujuéi ¢lanku Florisa Mikesa
objavljenom u Hirlapu, a s druge strane zato $to je znacio jedinstveni
umetnicki eksperiment, koji je obeé¢avao novine u okviru tada nastu-
pajucih izama. Svojim radovima posredno ili neposredno u Subotici su
uzeliucedce: Ljubomir Mici¢, Endre Arato, Arpad Lang, Zoltan Cuka, An-
dor Sugar, Virgil Poljanski, Dragan Aleksi¢, Mihail Petrov, Sandor Barta,
Jene Harasti, Jano§ Mester Aranjmives, Huelsenbek i Adam Cont. Taj je
matine bio neka vrsta pomirenja izmedu avangardnih pravaca Isto¢ne—
Srednje Evrope, odnosno, on je, pored arhitekture slike i svetla inkorpo-
riao i koncert mirisa. Iz kasnijih izves$taja Mikesa ispostavlja seito daje
veliki deo umetnika otkazao nastupe, te su tako uc¢estvovali posredno,
svojim delima, a mirisni koncert je izostao. Verovatno su se suocili sa

veéim tehni¢kim preprekama.”

Danas ovo, naravno, zvuc¢i smesno ili komi¢no, jer se tehnika u medu-
vremenu nedvojbeno mnogo razvila, ovakvo multimedijalno vece bilo
bi, danas, sasvim jednostavno izvodljivo. Poznajemo i primere koji bi
ovo potkrepili, ali smo svesni da su avangarde dvadesetih godina buk-
nule sa svojim novim formama u eri starih medija, uz novu metodologiju

prikazivanja stvarnosti, kao i nove nac¢ine usmerene na spoznaju sve-

1 Marija Cindori: Dadaisti¢ka vizura jednog Babic¢evog teksta, Hid, 2009/07,081-090.p.
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ta. U savremenoj avangardi koriste se novi, moderni mediji, gomilaju
se informacije, pa se ona danas bavi moguc¢no$éu pristupa i metodima
manipulacije. Nema tog znanja koje im ne stoji na raspolaganju. Sada se
ne bavimo samo novim nac¢inom spoznaje stvarnosti i sveta i njihovom
prezentacijom, te se u tom smislu stari mediji, kakav je bio i Put, mogu
tretirati samo kao neka vrsta osnovnog materijala. Na nama je ta ¢emo

time zapoceti. Avangarda je postala softver.
S madarskog prevela Marija Simokovi¢
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Sezgin Bojnik
Marksisticko-lenjinisticki
koreni zenitizma: o istorijskim
korekcijama avangarde koje je
uveo film ,Splav meduze" Karpa
Godine

Inicijalna teza koju su izneli reditelj Karpo Godina i scenarista Branko
Vudidevié u filmu ,,Splav meduze” (1980) jeste da je jugoslovenski avan-
gardni pokret zenitizam iz dvadesetih godina proslog veka imao komu-
nisti¢ke korene!. Da bismo formalizovali ovu radikalnu tezu, moramo
dodati da komunizam zenitizma ima smisla samo kada se razume pr-
venstveno kao nesto $to je kulturne i, specifi¢no, sinematske prirode.
Ovaj kulturni - ili umetnic¢ki — komunizam, istovremeno ograni¢ava
politizaciju avangardne umetnosti. Glavni razlog tog ograni¢avanja je-
ste razumevanje komunizma kao mrznje prema burzoaziji, koja zame-
njuje poricanje marksisti¢ko-lenjinisti¢ke teorije anarhonihilisti¢kom
negacijom burzoazije i populistickog normativa. Uprkos ovom teoret-
skom ogranic¢avanju, film uvodi takve korekcije istoriografije ,Zenita”
daidanas - verovatno ¢akiu veéoj meri — mozemo govoriti o validnosti
ove intervencije. U ovom eseju bavi¢u se tom konkretnom epizodom ju-

goslovenske avangarde.

Za pocetak, negiranje i odbijanje komunizma kao ,divlje prakse” koju je
Luj Altiser (Louis Althusser) nazivao lenjinisti¢kim stilom moglo bi se
upotrebiti i za objagnjenje politi¢kih i konceptualnih korena zenitistié-

kog barbarogenija:
Divljom praksom (une pratique sauvage), u smislu u kome Frojd

govori o divljoj analizi koja ne pruza teorijska opravdanja svojih
operacija, zbog koje diZze dreku filozofija *tumacenja’ sveta, koju

1 Naziv pokreta izveden je iz naslova ¢asopisa ,Zenit”, koji je objavljivan izmedu 1921. i
1926. godine — u Zagrebu do 1924, nakon ¢ega se preselio u Beograd.
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mozemo nazvati filozofijom poricanja. Divlja praksa koliko god ho-

cete, no ko nije poceo time $to je bio divlji??

Dalje, ovome bi se mogla dodati i se¢anja Klare Cetkin (Clara Zetkin) na

Lenjinov ukus kada je re¢ o modernoj umetnosti:

Mi smo dobri revolucionari, ali se ose¢amo obaveznim da naglasi-
mo kako stojimo na vrhuncu savremene kulture’. Imam hrabrosti
da se pokazem kao *varvarin’. Ne mogu da vrednujem dela ekspre-
sionizma, futurizma, kubizmaidrugih -izama kao vrhunske izraze

umetnic¢kog genija, ja ih ne razumem!

Lenjinov varvarski stav prema kulturi trebalo bi razumeti u donekle
knjizevnom smislu, kao glediste izvan konsenzusa interpretacije sveta;
nesto $to ne igra po pravilima igre. Ovu izuzetno spekulativnu tvrdnju
o antikonsensualnom stilu Lenjinove ,istorijske materijalisticke vizije”
umetnosti isprobao je 1986. Dzefri Vejt (Geoffrey Waite) tako $to je pri-
menio to varvarsko poricanje na Velaskezovu (Diego Veldzquez) sliku
Mlade plemkinje (,Las Meninas”) iz 1665. Rezultat je pokazao da je ¢itav
spektar interpretacija slike Mlade plemkinje — od Misela Fukoa (Michel
Foucault) do DZona Serla (John Searle), preko Zaka Lakana (Jacques La-
can) — govorio istu stvar: da se umetnost moze razumeti samo iz per-
spektive burZzoaske vizije (okularni rezim). Vejt je pre$ao bolan put kako
bi demonstrirao da bi Lenjin trebalo da stvarima pristupi sa diferencira-

nog stanovista klasne borbe.*

Film ,Splav meduze” ne predstavlja direktno takvu ,varvarsku” istorijsko-
materijalisti¢ku viziju imperijalisti¢kih i kapitalisti¢kih mehanizama koji
melju proletarijat kroz so¢iva avangardne umetnosti. Medutim, on posta-
vlja opste pitanje pozicije avangardne umetnosti u odnosu na komunizam.
U tom smislu, Godinin i Vuéiéevicev film predstavlja korekciju tvrdnje o
politickoj avangardi; on ne u¢utkuje svoje komponente koje su zasnovane
namarksizmu-lenjinizmu. Na kraju krajeva, on opisuje kako je komunizam
za ,Zenit” predstavljao sinematsko iskustvo, i obrnuto. Da bismo razumeli
2 Louis Althusser, ,Lenin and Philosophy” (Lenjin i filozofija), u: Monthly review Press,
1971,s.66.

3 Clara Zetkin, ,Reminiscences of Lenin” (Secanja na Lenjina), New York: International
Publishers, 1934,s.12-13.

4 Geoffrey Waite, ,Lenin in Las Meninas: An Essay in Historical Materialist Vision” (Le-

njin na slici Mlade plemkinje: esej o istorijskoj materijalisti¢koj viziji), u: History and The-
ory, god. 25, br. 3,1986, s. 248-285.
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kako ova tvrdnja funkcioni$e u filmu, moramo biti nacisto s nekim ele-

mentarnim ¢injenicama u vezi s interpretacijama’ ,Zenita”.

Sam Branko Vucicevi¢ bio je jedan od najpazljivijih ¢italaca i pronicljiv
korektor mnogih od tih ’interpretacija’. Spomenimo neke relativno sko-
radnje pojave i pogledajmo nakratko omiljene Vuci¢evi¢eve mete, radove
Migka Suvakoviéa i Gojka Te$ica o ,Zenitu”. Obojica su pokret tumadili
kao kulturnu poziciju na najvisem nivou internacionalizma dvadesetih
godina proslog veka u Jugoslaviji koja je apsorbovala veéinu razvijenih
evropskih umetni¢kih produkcija. Medutim, nije samo stvar u tome $to su
te interpretacije sadrzale brojne ¢injeni¢ne greske (prema legendi, Vudi-
éevié, koji je preveo ,,Ruski umetni¢ki eksperiment” Kamile Grej [Camilla
Grey], pronasao je preko dve stotine gresaka u knjizi) ve¢ suim nedostaja-
le konceptualne osnove avangardne umetni¢ke pozicije. A prema Suvako-
vi¢u, koji je inicirao medunarodnu slavu pokreta, zeniti drugi avangardni
pokreti iz Jugoslavije nikad nisu uspeli da dostignu nikakvu istorijsku
zrelost usled naglih politickih rezova i intervencija®. Te$i¢ je nacinio jo$
smeliji korak: tumacio je ,Zenit” kao jedan od neophodnih koraka na le-
stvici istorijskog napredovanja avangarde; ili, preciznije, pozicionirao je
»Zenit” kao jednu od stanica avangardnog voluntarizma. Naziv tog oksi-
morona glasi: ,tradicija avangarde”, intelektualna pozicija koja negira naj-
osnovnije antiistoricisticko istrazivanje koje su izvorno predlozili Viktor
Sklovski (Victor Shklovsky) i ruski formalisti dvadesetih godina pro$log
veka, govoredi da istorija umetnosti ne prati pravilo linearnosti tradicije
poput sina koji nasleduje svog oca, ve¢ cikcak stazu nec¢aka koji nasleduje
svog siromasnog ujaka®. Siromasni ujaci,Zenita” jesu Lenjin i Konrad Fajt
(Conrad Veidt); ,Splav meduze” to ¢ini o¢iglednim.

Nema potrebe da ,tradicija avangarde” naglasava nacionalisti¢ke elemen-
te kod Ljubomira Micica i Zenita zenita (kao §to su balkanizam, srbizam
itd.), jer je sam oblik ove konceptualizacije avangardne umetnosti uteme-
ljen u nacionalistic¢koj i istoricisti¢koj kombinaciji. Dva novija tumacenja
»Zenita” predstavljaju dokaz ove tvrdnje. Marijeta BoZovi¢ i Lada Grdan

1 Vedinanjegovih korekcija povodom zenitisti¢kog i nadrealisti¢kog pokreta u Jugoslaviji
moZe se pronaci u njegovoj knjizi Lepe srpske umetnosti, Beograd: Fabrika knjiga, 2007.

2 Videti indikativan naslov Suvakoviéeve knjige (kourednik s Dubravkom Purié) o jugo-
slovenskoj avangardi: ,Impossible Histories — Historic Avant-Gardes, Neo-Avant-Gar-
des, and Post-Avant-Gardes in Yugoslavia” (Nemogude istorije — istorijske avangarde,
neoavangarde i postavangarde u Jugoslaviji), 1918-1991, Cambridge: MIT Press, 2006.

3 Aleksander Flaker, ,Formalna metoda’ i njezina sudbina”, u: Stilovi i razdoblja, Zagreb,
1964, s.87.
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»Zenit” ¢itaju kao umetnic¢ku praksu klju¢nu za modernizaciju zaostale
kulturne sfere Jugoslavije. Prema BoZovi¢evoj, Marina Abramovi¢ je di-
rektna naslednica te instrumentalizacije globalisti¢ke balkanske umet-
nosti: ona koja vrsi ,aproprijaciju najboljeg $to su druge kulture imale da
ponude, sa pozicije margina”. I BoZovi¢eva i Grdanova neprestano pona-
vljaju ¢injenicu da je ogroman i impresivan spisak medunarodnih umet-
nika/umetnica i pisaca/spisateljica slao svoje doprinose ¢asopisu ,Zenit”.
Da bi pronasla mesto za ,,Zenitov” eklekticizam koji seZe od panslavizma,
nic¢eanizma, konstruktivizma, ekspresionizma, boljSevizma itd., pa sve
do ove instrumentalizacije - koju je njen intelektualni mentor Suvakovié
nazvao ,anarhisti¢kim pristupom™ - BoZoviceva tu poziciju opisuje kao
ykradljivea kulture” onu koja kombinuje heterogene elemente prema
redosledu na osnovu koga oni rezultiraju ,medunarodnim znacajem”
(klju¢ uspeha Marine Abramovié?!). Vapaj ,kradljivca” nad identitetom i
originalno$¢u usred heterogenosti i pozajmljenog materijala o¢igledno
predstavlja obelezje depolitizacije avangarde; prvenstveno depolitizacije
u obliku poricanja teme, borbe i nasilja®. Da bi prikazala politicki aspekt
tog ,pozajmljenog” jezika kolonizacije (ta¢niji termin bi bio jezik zavisno-
sti), Bozoviceva koristi odlomak iz teksta Ljubomira Miciéa objavljenog u
broju 37 ¢asopisa ,,Zenit” 1925, o borbi za nezavisnost u Maroku. Ono $to
Bozoviceva opisuje kao ,,akutnu zainteresovanost za revolte Afrike koju je
rasparcala Evropa” zapravo predstavlja deo teksta ironi¢no naslovljenog
»Maroko, i opet za spas civilizacije”, koji sugestivni slogan ,imperijalizam
je Biblija Evrope i Evropljana” pripisuje lenjinisti¢kom odbijanju imperija-
lizma kao poslednje faze kapitalizma®. Jasno je da zainteresovanost nije
usmerena na rasparcavanje Afrike, ve¢ na ,borbu za ljudsku emancipa-
ciju i nezavisnost naroda”. Jos$ je indikativniji kratak intervju Branka V.
Poljanskog s Marinetijem (Filipo Tomazo Marineti [Filippo Tommaso
Marinetti], ratni huska¢ italijanskog imperijalizma prema Africi) koji je
objavljen uz esej o Maroku, i koji pravi jasnu razliku izmedu varvarstva

,Zenita”ivarvarstva futurizmas®.

4 Suvakovié, ibid.

5 Marijeta BoZovié, ,Zenit Rising: Return to a Balkan Avant-garde” (Uspon Zenita: povra-
tak balkanskoj avangardi), u: After Yugoslavia: The Cultural Spaces of a Vanished Land
(Posle Jugoslavije: kulturni prostori i§¢ezle zemlje), ur. Radmila Gorup, Stanford: Univer-
sity Press, 2013, s. 135-146.

6 Ljubomir Micié, ,Maroko, i opet za spas civilizacije”, u: ,Zenit” br. 37, novembar/decem-
bar 1925.

7 Micié, ibid.

8 B.V.Poljanski, ,Dijalog Marineti — Poljanski”, u: ,Zenit” br. 37, 1925.
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Lada Grdan je ovaj interes odvela jo$ dalje opisujudi instrument crplje-
nja informacija od ,najboljih” evropskih tendencija u zenitizmu kao
znak prakse koju ona naziva ,simultanizam”. Ukratko, taj simultanizam
znacidaje,Zenit”, uprkos tome $to je bio negativan i anarhisti¢an, imao
afirmativnu i konstruktivnu funkciju tako $to je bio uskladen s najpro-
gresivnijim evropskim i svetskim kulturnim tendencijama. Ovim se
implicira videnje ,Zenita” i drugih avangardi kao medijatora evropskih
novina nerazvijenoj i nazadnoj jugoslovenskoj teritoriji’. U stvari, ovo
‘nacionalno’ tumacenje ,Zenita” u mnogim slu¢ajevima simptomati¢no
je vezano za potcrtano pitanje navodno afirmativnog karaktera pokreta
u tom smislu §to ,novu nacionalnu umetnost funkcionalizuje u medu-
narodnom kontekstu”, kao $to je Irina Subotié, koju je citirala Grdanova,
pisala osamdesetih godina proslog veka. Dualnost nacionalizma i savre-
mene umetnosti ne predstavlja izuzetak, ve¢ se moze prepoznati u svim
tendencijama koje tretiraju umetnost kao instrument drzavnog ideolo-
8kog aparata. Medutim, veéini njih je poznato jedno formalno pitanje:
da bi avangarda reprodukovala nacionalizam, ona mora napustiti svoj
najosnovniji sastavni deo, naime svoju negativnost. Poricanje te nega-
tivnosti koje se u mnogim slu¢ajevima uobli¢ilo kao poricanje marksi-
sticko-lenjinisti¢ke negativnosti (divlja analiza, varvarstvo itd.) predsta-
vlja polaznu tacku za brojne nacionalisti¢ke i normativne aproprijacije
avangardnih odbijanja. Da navedemo jo$ jedan primer: ,Medutim, za
razliku od Mici¢evog koncepta ’barbarogenija’, slobodnog ¢oveka koji
staroj i umornoj Evropi nudi svezu kreativnost i vitalnost koja dolazi s
Balkanskih planina, ideja ’slobodnog ¢oveka’ koju su promovisali komu-

nisti, predstavljala je ekonomski koncept”.?

U ¢emu se onda ogledao ,Zenitov” marksizam-lenjinizam? U filmu
»Splav meduze”, pojavljuje se u nekoliko epizoda, jasno ukazujuci da sra-
mota imperijalizma, varvarstvo evropskog kolonijalizma, ¢uvena olupi-
na francuske pomorske fregate ,Meduza” koju je prikazao Teodor Zeriko
(Théodore Géricault), predstavlja najta¢niju sliku varvarstva imperija-
lizma kao poslednje faze kapitalizma. To je jasno prikazano u sceni u
kojoj se ispod reprodukcije Zerikoove slike moze videti fotografija Lenji-
na, zatim uneuspes$nom pokusaju ¢lanova grupe da sprovode agitacijuu
fabrikama; takode i u ves$tac¢kim i dekorativnim indikatorima kao $to je

1 LadaGrdan, ,Zenitisimultanizam”, Beograd: Sluzbeni glasnik, 2010.

2 Irina Subotié, ,Concerning Art and Politics in Yugoslavia During the 1930s” (O umetnosti
i politici u Jugoslaviji tridesetih godina dvadesetog veka), u: Art Journal, god. 52, br. 1,
1993, s. 69.
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sat sa slikom Lenjina; Majakovskom; Internacionali; i drugim scenama
u filmu. Medutim, u akcijama grupe ,Zenit” i unjihovom ¢asopisu, mark-
sizam-lenjinizam je vidljiv na mnogo razli¢itih nac¢ina. Sada je potpuno
uzaludno baviti se marksizmom-lenjinizmom ,Zenita” u ovom tekstu.
Kao prvo, to bi podrazumevalo da se ta¢nost filma ,,Splav meduze” treba
meriti ta¢nom zastupljenos$cu istorijskog materijala, nec¢ega $to su se-
damdesetih godina pro§log veka autori ¢asopisa ,Filmske sveske” (Cahi-
ers du cinéma) ironi¢no nazivali ,Z” filmovima (pozivajuéi se na ’politi¢-
ki pop’ narativ Koste Gavrasa [Costa-Gavras]). Druga teskoca sastojala bi

se iz upotrebe samog termina marksizam-lenjinizam.

»Zenit” posmatran u svetlu marksizma-lenjinizma nije izolovan slucaj
interpretacije: Zoran Markus$ je sedamdesetih godina proslog veka pi-
sao o0 ,Zenitu” kao o avangardi zasnovanoj na ,konciznim marksistic¢-
ko-lenjinisti¢kim uéenjima, (...) uz neke izuzetke lokalnih nacionalisti¢-
kih odnosa™. Ova tvrdnja je zatim nai$la na ostro protivljenje, kako od
strane Branka Aleksica, koji ju je nazvao falsifikovanjem ,Zenita” i sin-
teti¢ckim internacionalizmom kritikujué¢i Marku$ov entuzijazam povo-
dom ,Zenitove” uloge u medunarodnoj avangardi?, tako i kao namerno
ucutkivanje srpskog ultranacionalizma i antijugoslovenstva Ljubomira
Micica®.

Jedna od najociglednijih referenci na ,Zenitov” marksizam-lenjinizam,
pored ve¢ pomenutog teksta o Maroku, moze se pronadi u tekstu obja-
vljenom u poslednjem broju ¢asopisa (br. 43, decembar 1926) pod naslo-
vom ,Zenitizam kroz prizmu marksizma”. Konstatacija nije mogla biti

jasnija: ,Zenitizam je sin marksizma”®. Dalje u tekstu se tvrdi:

Varvari - to je ceo svetski proletarijat, to su ideje proleterske ukup-
ne snage, koja ima mo¢ vulkanske lave u naponu, to su oni sirovi,
snazni prirodni elementi, jo§ neiskvareni burZoaskom emancipa-

cijom - to je’Moskva protiv Pariza’, ’Istok protiv Zapada’’

3 Zoran Markus, ,Zenitizam i avangardni pokreti u Zapadnoj Evropi”, u: ,Delo” br. 3, 1977,
s.33.

4 ,Legenda o Zenitu ni sa §titom ni na $titu ili izmedu nitizma i anti-nitizma”, u: Kultura-
&Kritika/Lira&Motika, 1981, s. 179-192.

5 Radomir Konstantinovi¢, ,Ljubomir Mici¢”, u: ,Bic¢eijezik”, god. 5, 1983, s. 355-357.
6 Dr M. Rasinov, ,Zenitizam kroz prizmu marksizma”, u: ,Zenit” br. 26, 1926, s. 12.

7 Rasinov,ibid,s. 13.
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Mozda bismo morali da posmatramo marksizam-lenjinizam ,Zenita”
upravo u toj sirovosti; u tom varvarstvu i neposrednosti. Ali kad se iz-
nese ta tvrdnja, u diskusiju se uvode najoc¢iglednije teskoce: ¢itav niz
zajednickih osobina, spontanizama i ideologkih neposrednosti postace
deo ove konceptualizacije komunizma. Isklju¢ivanjem ,apstrakcije” iz
marksizma-lenjinizma, ova konceptualizacija u ,Zenitu” direktno je po-
vezana s najreakcionarnijom idealizacijom komunizma kroz optiku anar-
hizma. Parafrazirati ovo znac¢ilo bi ispraviti tvrdnju dr Rasinova (naj-
verovatnije Micié¢ev pseudonim) o ,zenitizmu kroz prizmu marksizma
videnog optikom anarhizma”. Na pocetku sam ukazao na ¢injenicu da
bi se ta sirovost, to varvarstvo moglo otkriti i u Lenjinovoj teoriji; ali da
bi ta sirovost imala dijalekti¢ku prirodu, ona bi morala biti emancipova-
na od neposrednosti prirode i eksplozije spontanih materijala. ,Zenitu”
evidentno nedostaju sredstva za takvu apstrakciju (i to je, zapravo, bio
glavni argument kritike ,Zenita” koju su tridesetih godina proslog veka

izrazili jugoslovenski nadrealisti).

Ali mozda moramo sagledati tu marksisticko-lenjinisti¢ku sirovost u ne-
kom drugom polju koje nije politi¢ka apstrakcija, ili politicka razumljivost.
Mogli bismo sugerisati da je komunizam ,Zenita” zapravo i sam bio kine-
matografija. U svojoj knjizi o ,,Kinu drugim sredstvima” ili ,totalnoj kine-
fikaciji” Pavle Levi govori, pored mnogih drugih stvari koje se odnose na
Jugoslaviju, o doprinosu zenitizma na ovom podruéju. Posmatrajudi razli-
¢ite diskusije o zenitizmu u njegovoj knjizi, mozemo videti da se kinefika-
cija ,Zenita” gotovo uvek odnosila na sirovost i neposrednost konkretnog i
realizma koji je neposredno povezan s tehnologijom. ,’Energetski impera-
tiv’ pokreta”, ,otelotvorenje bezbrojnih mogudih tehnologko-libidinalnih
pokreta”, ,stvarnost, pra-stanje kinematografije!”, itd.! BoZoviceva je sto-
ga u pravu kada pise o ¢asopisu ,Zenit” kao o specifi¢nom sinematskom
mediju: ,,Gledano u takvom kontekstu, izuzetno vizualni ¢asopis "Zenit’
pocinje da li¢i na ilustrovane filmske scenarije, sa priloZenim scenskim
uputstvima i implicitnim zvuénim efektima: svaki’gledalac’ mogao bi da
ode s blago drugacijom verzijom onoga $to je videno i nagovesteno™. Ipak,
ona gresi kada ovu heterogenost i intertekstualnost vezuje za savremenu
umetnost Marine Abramovic¢ koja je ¢vrsto zasnovana na dosezanju gra-

nica unutrasnjih iskustava i ideoloskom i reakcionarnom subjektivizmu.

1 Pavle Levi, ,Cinema by Other Means” (Kino drugim sredstvima), Oxford: University
Press, 2012.

2 Bozovié,ibid, s. 141.
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Radikalna priroda ,Zenitove” sinematske sirovosti videna kao komuni-
zam ne predstavlja niti godarovski (Jean-Luc Godard) sine-komunizam
koji je usmeren ka totalnoj tekstualizaciji marksizma-lenjinizma (kao $to
su insistirali Kolin Mekkejb [Colin McCabe], Stiven Hit [Stephen Heath]
i Piter Volen [Peter Wollen]); niti je intertekstualnost njihovog korpusa
sli¢na onome o ¢emu je Mihail Iampolski (Mikhail lampolski) pokugao da
govori kroz koncept hijeroglifskog i anagramatskog pisma koje odoleva
linearnom narativu, odnosno ,enigmatske slagalice koja se opire svom
re$enju™. Smatram da je najbolji na¢in tumacenja ovog komunizma kao
kinematografije u odnosu prema svakodnevnoj sirovosti i moguénosti
tehnologije i medija pri¢i mu terminologijom koju je razvio Valter Benja-
min (Walter Benjamin).

Filozofski govoredi, svakodnevni Zivot po¢inje da ima politi¢ki znacaj u
modernom smislu koji nam postaje poznat tek nakon Oktobarske revolu-

cije. Kao $to je DZon Roberts (John Roberts) veoma jasno pokazao:

Pocev od 1917. godine ’svakodnevni Zivot’ u sovjetskoj kulturi je
predmet neobi¢ne teoretske elaboracije i kontrole koja umnogome
uobli¢ava sadrzaj tog koncepta kroz dvadeseti vek, privlaceci pre-
ma sebi ostale upotrebe ’svakodnevnog’.*

Evidentno je da je ova radikalna transformacija privukla Mici¢a i pokret
zenit, kao i ostatak avangarde. U tom smislu, nije samo nacionalizam
zasnovan na slovenskom suprematizmu privla¢io Miciéa i zenitizam
prema Oktobru i Lenjinu, kao $to tvrde Konstantinovi¢ i Aleksié; ume-
sto toga, postoji inherentna politi¢ka emancipacija u toj transformaciji
koja je ugradena u ovaj interes za marksizam-lenjinizam. Benjamin je
otkrio tu promenu, u strogo konceptualnom smislu, zastupajuci tezu da
je transformacija svakodnevnog Zivota bila prvenstveno pod uticajem
transformacije tehnike, ili prirode, $to rezultira razlikom izmedu prve
i druge prirode. Druga priroda koja se razlikuje od prve manifestuje se
izgradnjom kinematografije kao ,prirode koja drugacije govori kameri
nego $to to ¢ini oku”. Ta razlika, transformacija druge prirode predsta-

vlja Spielform (oblik igre) koji dopusta prostor za intervenciju. Kao $to

3 Mikhail lampolski, ,The Memory of Tiresias: Intertextuality and Film” (Se¢anje Tiresije:
intertekstualnost i film), Berkeley: University of California Press, 1998, s. 7-47.

4 JohnRoberts, ,Philosophizing the Everyday: Revolutionary Praxis and the Fate of Cultu-
ral Theory” (Filozofiranje svakodnevice: revolucionarna praksa i sudbina kulturne teori-
je), London: Pluto Press, 2006, s. 20.
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navodi Ester Lesli (Esther Leslie): komunizam je politicka forma koja se

upusta u razigran susret s ‘drugom prirodom’™.

Sinematski komunizam filma ,Splav meduze” trebalo bi posmatrati u ta-
kvom politi¢kom i filozofskom kontekstu; kao moguénost drugacijeg na-
¢ina govora o stvarnosti putem jezika kinematografije, kao i sve ostalo
$to je promenjeno Oktobarskom revolucijom. Godinin film detektuje ovo
raskr§ée iz mnostva perspektiva. Danasnja aktualizacija filma ,Splav
meduze” ne bi trebalo da predstavlja deo simptomati¢nog insistiranja
na umetnickoj slobodi u jugoslovenskom (¢itaj: balkanskom) kontekstu
socijalizma;ona bi trebalo da bude deo teorijske pozicije koja se s punom
otvoreno$éu suocava sa istorijskom ¢injenicom da je efekat Oktobarske
revolucije daleko dublji i snazniji nego $to se obi¢no priznaje. Na§ za-
datak bi trebalo da bude insistiranje na ispravnom identifikovanju ovih
trenutaka prozimanja politike i umetnosti bez prihvatanja normi i kon-

cepata koje uspostavljaju reakcionarni diskursi istorije umetnosti.

S engleskog preveo Milan Bogdanovié

1 Esther Leslie, Walter Benjamin: ,Overpowering Conformism” (Savladavanje konformi-
zma), London: Pluto Press, 2000, s. 156-158.
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Stanislava Barac

Jednakost - Die Gleichheit -
L'Egalité: naslede Dimitrija
Tucoviéa u 1920. godini

List skromnog izgleda ali zna¢ajnog tiraza, Jednakost — Die Gleichheit
- L’Egalité, organ Zena socijalista (komunista) Jugoslavije, veé samim
svojim slozenim i dugac¢kim naslovom i podnaslovom, a kratkim traja-
njem (1920), danas se ¢ita kao viestruki znak ,sudbine” nasleda Dimi-
trija Tucovi¢a neposredno posle Prvog svetskog rata. Kriticka analiza
diskursa ovoga lista otkriva da je Tucoviéevo socijaldemokratsko, an-
tiratno i feministicko delovanje bilo vitalno i legitimno naslede onda-
$nje proletersko-feministicke kontrajavnosti, ali da se istovremeno u
procesu aktiviranja toga nasleda odvijala i degeneracija progresivnih
diskursa.

Dimitrije Tucovi¢ bio je u velikoj meri li¢no zasluzan za osnivanje Se-
kretarijata Zena socijaldemokrata na Osmom kongresu Srpske socijal-
demokratske partije 1910. godine. U isto vreme osnovan je i list Jedna-
kost, organ zena socijaldemokrata u Kraljevini Srbiji, takode rezultat
Tucoviceve inicijative. List je, naravno, prestao da izlazi tokom rata. Po
osnivanju Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, na Kongresu ujedinjenja
u Beogradu aprila 1919, pokrajinske stranke spojile su se u jedinstvenu
stranku pod nazivom Socijalisti¢ka radni¢ka partija Jugoslavije (komu-
nista). U okviru istog kongresa odrzana je i prva jugoslovenska Konfe-
rencija Zena socijalista (komunista), na kojoj je, izmedu ostalog, doneta
odluka o ponovnom pokretanju Jednakosti. Kako je partija ve¢ u junu
1920. godine promenila ime, tako je i u podnaslovu lista izostalo ime so-
cijalista, a komunisti su se oslobodili zagrade. Ipak, zakonske ograde sa
sve reSetkama vrlo brzo su bile podignute jer je Vlada u decembru iste
godine objavila ¢uvenu Obznanu, kojom je zabranila svaku komunisti¢-
ku propaganduinovine.Itako je sa decembarskim, jedanaestim brojem

Jednakost okonc¢ala svoju kratku istoriju.
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Za taj list bila je karakteristi¢na ideoloska unisonosti,¢istota” diskursa,
a ¢lanci su, u skladu s tim, ve¢inom nepotpisani, tj. njihovi su autori/

autorke anonimni.

Prvi portret, karakteristi¢ni novin(ar)ski Zanr, a posebno karakteristi¢-
na pojava zenske stampe meduratnog perioda, u prvom broju Jednakosti
bio je posveéen Dimitriju Tucoviéu. Tucovié je predstavljen kao kljuéna
li¢nost koja je dovela do emancipacije Zena unutar Socijaldemokratske
partije (, [...] njegovim uticajem stvoreno je moderno glediste na Zenu i
njeno uces$ée unasoj partiji”), ali se posvetila i emancipaciji Zena uopste
(,Nije propustio ni jednu priliku, a da se ne angaZuje sa puno zara za
oslobodenje i izjednacdenje zena”).

Godina obnavljanja ¢asopisa predstavljala je i prvu godi$njicu smrti
Roze Luksemburg i Karla Libknehta, ubijenih 15. januara 1919. Biograf-
ski portret ,Roza Luksemburg” zapravo je predavanje Milice Purié¢-To-
palovi¢ odrzano tim povodom. Portret Roze Luksemburg znacajan je,
medutim, i kao jedan od primera hibridizacije komunisti¢kog, tj. revolu-

cionarnogifeministi¢kog diskursa.

Povladéenost i predimenzioniranost figure Neprijatelja (burZoaska kla-
sa, kapitalizam) u revolucionarnom diskursu vodila je ka svojevrsnoj
degeneraciji feministickog diskursa, tj. kontraproduktivnoj retorici
u portretisanju zene: ,0d prvih dana ponela je Roza u svojoj dusi klicu
osvete prema burzoaskoj klasi. Velika umom, dusom i srcem, umela je
da zapoji svoju dusu nepomirljivom mrznjom prema ovom kapitalistic-
kom poretku” (1/1920: 5, kurziv S. B.). Portert R. Luksemburg dalje po-
kazuje da se ,osvetni¢ka” retorika revolucionara sa spoljasnjeg sve vise
pomerala ka unutras$njem neprijatelju, tj. liku izdajnika. Aktuelnirascep
medu pripadnicima Komunisticke partije u Kraljevini SHS, koji odgova-
ra ranijem rascepu u nemackoj Socijaldemokratskoj partiji na revoluci-
onare i reformiste, ostavlja traga i na ovom portretu, pa se kao lajtmotiv
javlja teza o doslednim revolucionarima i izdajnicima revolucije. Milica
Burié-Topalovié obra¢unava se, dakle, preko lika Luksemburgove, sa ,iz-
dajnicima” u sopstvenom okruzenju, ali ono $to posebno skrece paznju
u danasnjem feministi¢kom ¢itanju jeste ¢injenica da se ideolo$ki anta-
gonizam uporno upisyje u samu dusu junakinje: ,Ali ona ni u zatvoru
nije sedela mirno. Tada je [1915] ona napisala svoju knjigu ’Bankrotstvo
socijalne demokratije’ u kojoj je dala izraza svome preziranju izdajnika

revolucionarnoga socijalizma” (3/1920: 4).
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Ova tendencija bila je internacionalnog karaktera i dugog veka, o ¢emu
svedo¢ikasniji portret R. Luksemburgu be¢kom listu Die Arbeiterin (pre-
netom iz lista Kdmpferin), povodom desetogodisnjice njenog ubistva,
gde seisti¢e upravo mrznja prema izdajnicima, socijaldemokratama koji
su odustali od radikalnih proleterskih zahteva: ,Nepopustljiva mrznja
razdvajala ju je od svih onih koji su sa smrtnim neprijateljima radnic¢-
ke klase, kapitalistima, sklopili mir, sa $ajdemanovcima, koji su zatim
i podstakli ubistva petnaestog januara” (Die Arbeiterin, 1/1929: 4). Sliku
dalekoseznosti ovog fenomena mozda najbolje zaokruzuje primer iz jed-
nog sovjetskog biografskog portreta Nadezde Krupske (1946), koji uve-

rava ¢itaoce da je Nada jo$ u detinjstvu naucila da mrzi eksploatatore.

Revolucionarni diskurs istiskivao je feministi¢ki u mnogim sluc¢ajevima
poput ovih, kada je postojala prilika da se istakne znacaj zene u javnom
zivotu. Naime, ¢esto je bilo vaznije protiv koga se Zena bori nego to da se
zena bori. Ovakva hibridizacija dva diskursa isla je na $tetu feministié-
kog. S rascepima unutar socijalistickog krila i s ekspanzijom revoluci-
onarnog diskursa uopste, neprijatelji proletera i revolucije u Jednakosti
su se umnozavali. To je u jednom trenutku postala Druga socijalisti¢ka
internacionala, suprotstavljena Trecoj. U ¢lanku ,PoloZaj Zena radnica
u Sovjetskoj Rusiji” neprijatelji su same ,burzoaske Zene”, ,pariske i lon-
donske dame iz vieg sveta i polusveta”. Tu je, medutim, mrznja izme-
S$tena iz duse Nas/revolucionara u dusu Drugog, u Neprijatelja. Kaze se,
naime, da ,burzoaske Zene mrze iz dna duse Sovjetsku vlast” (10/1920: 6,
kurziv S. B.). Dok se u prvim primerima mrznja projektuje direktno pre-
ma Neprijatelju, u ovom slu¢aju primecuje se svojevrsni diskurs posre-
dovanog/odloZenog delovanja: u ocrtavanju figure neprijatelja mrznja se
pripisuje samom neprijatelju da bi se medu ¢italackom publikom gene-
risala mrznja prema njemu. Bududi da su interesi ruskih radnica u ovom
¢lanku izjednadeni s interesima same vlasti, ovaj nepotpisani tekst ve-
rovatno je prevod nekog ¢lanka iz aktuelne ruske komunisti¢ke (Zenske)

$tampe, $to se moze pretpostaviti i za neke druge tekstove Jednakosti.

Kao $to se u tekstualnoj tenziji izmedu revolucionarnih i feministi¢kih
znacenja autori redovno opredele za revolucionarna na stetu feministi¢-
kih, tako seiu tenziji izmedu klasnog (proleterskog/radni¢kog) i rodnog
identiteta prikazanih Zena vrednosna i svaka druga prednost po pravilu
daje klasnom. Time se objasnjava ¢injenica da u listu koji izlazi pod kri-
laticom politi¢ke jednakosti na potpuno odobravanje nailazi klasno za-

snovana politicka obespravljenost Zena. U ¢lanku ,Pravo Zena u novom
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ruskom Ustavu” (2/1920: 2) otvoreno se likuje nad pravnom obespravlje-

noséu nezaposlenih a bogatih gradanki.

Zena danas, ¢asopis koji ée kasnije u uslovima ilegalnog delovanja biti
pokrenut na podsticaj KPJ (1936-1940), nije prihvatio takvu matricu po-
jednostavljenog, crno-belog slikanja Neprijatelja.

Kao i kasniji proleterski/levicarski zenski ¢asopisi, Jugoslovenska zena
i Zena danas, i Jednakost je izrazito pacifisti¢ki i antiratno nastrojena.
Razlike u antiratnim diskursima izmedu tih listova u skladu su s tre-
nutkom u kom su osnivani. Kao i socijaldemokratski pokreti pre Prvog
svetskog rata, i Jednakost je glavnu opasnost za rat, tj. uzrok rata, videla
u kapitalizmu, ali i u samom ustrojstvu burzoaskog drustva i njegovih
vrednosti, dok su Jugoslovenska Zena i Zena danas svoj pacifizam obliko-
vale pre svega kao neposredni odgovor na opasnosti fa§izma. Antiimpe-
rijalisti¢ki stav bio je i tu jasno vidljiv, ali donekle potisnut u drugi plan
zbog sloZenije prirode fasisticke ideologije koju je trebalo razobliditi.
Dok su autorke u Jednakosti pod ratom podrazumevale rat koji se upra-
vo dogodio, saradnice druga dva ¢asopisa mislile su gotovo uvek na rat
koji preti. Prva internacionala komunisti¢ke konferencije Zena objavila
jei,Manifest proleterkama celoga sveta”, koji Jednakost donosi na prvoj
strani, a u kome se kaze da ,kapitalizam i ne zna¢i drugo do rat, pljacku
i sve veéu bedu” (10/1920: 1).

U Jednakosti antiratni diskurs nije nasao onakvo mesto kakvo je dobio
u dva kasnija levicarska feministicka lista. Razlog bi mogao lezati u
kratkotrajnostii skromnom obimu lista, mada je i u Jednakosti, u portre-
tisanju jugoslovenske ,Zene u privredi”, iskazano shvatanje o Zeni kao

najvecoj zrtvi posledica ratnih razaranja.

Pesimisti¢ki ton portretisanja Zena u razli¢itim (posle)ratnim uslovima
imao je u Jednakosti svoj kontrapunkt u optimisti¢koj projekciji Zenske
buduénosti u besklasnom drustvu. Portreti sovjetskih Zena imali su
funkciju ne (samo) da prikazu polozaj i Zivot Zena u drugim krajevima
sveta (radi osve$éivanja sopstvenog poloZaja, kako ée to biti u Zenskom
pokretu, ili u dvostrukom cilju zabave i pouke, kako ¢e to biti u ilustro-
vanoj zenskoj $tampi), ve¢ da jugoslovenske obespravljene Zene najdi-
rektnije pozovu na akciju za rusenje starog i izgradnju novog drustva.
Citateljkama Jednakosti predstavljena je tako pojava radni¢kih i seljac-

kih izaslanica u Sovjetskom Savezu. U ¢lanku ,Polozaj Zena-radnica u
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Sovjetskoj Rusiji” one su mogle da saznaju da se: ,izaslanice rasturaju u
grupama i rade u ovom ili onom Sovjetskom odeljenju (do sad poglavito
u odeljenjima socijalne bezbednosti, rada, narodnog obrazovanja, zasti-
te zdravlja) i tamo rade na osnivanju, prou¢avanju i nadziravanju deéjih
skloni$ta, domova i parkova, zabavista i drugih skola, na nadziravanju
trpeza i kujni i na uklanjanju zloupotreba i nereda u njima [...]” (9/1920:
6, kurziv S. B.).

O¢ito je, medutim, da se i u toj obeéanoj zemlji za proletere i proleterke,
Zene na masovnom planu zadrzavaju u oblastima i ulogama koje se sma-
traju tradicionalno ,Zenskim”: ako to i jeste politika i javno delovanje,
onda je to socijalna i zdravstvena zastita i obrazovanje, ono $to je najbli-
ze ulozi negovateljice, majke i ¢uvarke ognjista i tradicije, a ¢estojerec o

pomoc¢nim funkcijama unutar javnih institucija.

Koliko je rodna ravnopravnost u sovjetskoj drustvenoj praksi nereali-
zovana otkriva i portret ,Sovjetska Rusija i Zena”, koji ima nameru da
posvedodi upravo suprotno: ,Komunisti¢ka Rusija pruzila je proleterki i
ekonomsku i politi¢ku slobodu. Preobrazaj privatne svojine u drustvenu
oslobodio je Zenu od ekonomske eksploatacije i promenio njen polozaj u
procesu proizvodnje. Zena radnica u Sovjetskoj Rusiji nije vige rob, ona
je u svakom pogledu ravnopravna drugarica ¢ovekova. Prirodno da po-
stoje jos$ tragovi kapitalistickog poretka kao Sto je npr. eksploatacija Zena
u porodici. Ali je Sovjetska Rusija na putu da Zenu potpuno oslobodi i
eksploatacije u porodici. Ona to uspesno privodi u delo komuniziranjem
domadinstva. [..] Potro§acke komune i zajednicke trpeze usteduju Zivot-
ne namirnice, gorivo i osvetljenje ali isto tako §tede i radnu snagu zeni-
nu. Komuniziranje domadinstva ne vodi unistenju porodice, ve¢ ukla-
nja iz nje eksploataciju radne snage Zenine i Zenu konaé¢no oslobadava”
(3/1920: 3, kurziv S. B.).

Komuniziranje domacinstva jeste upravo ona tacka u kojoj se slomio
projekat rodne ravnopravnosti u sovjetskoj drzavi. On je od samog po-
¢etka isklju¢ivao podjednako uc¢esée muskaraca i Zena u kuénim poslo-
vima i roditeljstvu. Koncept se zasnivao na oslobadanju pojedinac¢ne
Zene prenoSenjem poslova i obaveza na komunalne ustanove: zajed-
nicke kuhinje i de¢je vrtice, a ne na podeli obaveza izmedu supruznika.
Posto ove komunalne ustanove (kolektivne kuhinje, perionice vesa i sl.)
nisu postale trajne institucije (u nekim su radni¢kim naseljima gagene

ubrzo po osnivanju), sav kuéni posao ostao je opet na Zenama. Tekstovi
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jugoslovenske feministkinje Julke Hlapec-Bordevié, koji insistiraju da je
osnovniinuzni uslov emancipacije Zene promena odnosa u samoj poro-
dici, izmedu (van)bra¢nih partnera, u potpuno ravnopravnoj podeli do-
macdih i roditeljskih obaveza, a koji ée se naéi u Jugoslovenskoj zZeni, pri-
padaju zato najprogresivnijoj struji jugoslovenskog i internacionalnog
feminizma. Od Jednakosti se te 1920. godine mozda i nije moglo oc¢ekiva-
ti da primeti kako je boljSevicki projekat Zenske emancipacije od pocet-
ka krenuo u pogresnom smeru. Ipak, od doslednih naslednica Dimitri-
ja Tucovica ocekivalo bi se da ve¢ tada uvide kako se komuniziranjem
domacdinstva briga o kuéii deci prenosi s jednih Zena na druge, one koje
bi u komunalnim ustanovama bile zaposlene, i kako se o tim ustanova-
ma piSeiskljucivo kao o institucijama koje pomazu Zenama, ne i mugkar-

cima, ¢ime se ostaje na notornim patrijarhalnim pozicijama.

Povodom Jednakosti moze se mnogo §ta otkriti i o licu i nali¢ju vikti-
mizacijskog diskursa. U Jednakosti je, naime, postojala tendencija da
se revolucionarka po svaku cenu prikaze kao Zrtva odnosno kao bice
uvek spremno na Zrtvu. Tako i autorka nekrologa Avgusti Azen, ,dru-
garici” koja je poginula prilikom ,jedne aeroplanske sve¢anosti”, dakle
nesreé¢nim sluc¢ajem, nastoji da uspostavi njen herojski lik, a posredno
ilik zrtve. Kao ,jedna od najistaknutijih agitatorki i propagatorki medu
norveskim komunistkinjama”, Azenova je dvadeset godina ,verno i sa
puno pozrtvovanja sluzila revolucionarnom socijalizmu, uvek spremna
za borbu bez straha i od najvece opasnosti, neustrasiva pred teskoé¢ama”
(10/1920: 8, kurziv S. B.). Ovaj topos portretisanja revolucionarke dobija
i stilski upadljiviju varijantu u prikazivanju Zena u neposrednim, ¢ak
oruzanim klasnim sukobima. U prikazivanju ruskih proleterki, u ¢lan-
ku ,PoloZaj Zena-radnica u Sovjetskoj Rusiji”, deluje isti viktimizacijski
diskurs, ovde zasnovan i na slikovitom, metafori¢ckom izrazu: ,Pred li-
cem neprijatelja — imperijalista — ruska proleterka se pokazala dostoj-
nom svoga druga proletera. Oboje nisu ni ¢asa bili pokolebani u gotovo-
sti da podnesu ma kakve Zrtve ne bi li uc¢inili kraj silama burzoaskim.
[..] Za vreme poslednjeg Denjikinovog nastupanja radnice u pozadini,
na njinoj vanpartijskoj konferenciji, objavile su jednoglasno donetu re-
zoluciju da ¢e Denjikin uéi u Rusiju samo preko leseva radnica u poza-
dini” (10/1920: 6, kurziv S. B.). Treba primetiti da je u obe sintagme re¢
o spremnosti na Zrtvovanje, a ne o konkretnim sluc¢ajevima zZrtvovanja
za radnic¢ka prava. U preno$enju teksta rezolucije u ¢lanku je upotre-
bljena fraza samo preko le§(ev)a radnica, slikovitija verzija fraze samo

preko mene mrtvog. Ipak, bez obzira na to §to je re¢ o frazi, izraz ,lesevi
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radnica” izaziva adekvatnu vizuelnu predstavu u imaginaciji ¢itateljki.
Jednakost je, medutim, nesto pre toga objavila ¢lanak ,Sovjetska Rusija
i zena”, u kome Zrtvovanje zivota nije prikazano samo kao moguénost
vecé ikao realnost: ,Nemogucde je ne istaéi kolosalnu ulogu koju je igrala
ruska Zena u oslobodila¢koj borbi ruskog naroda. Vera Zasuli¢ i sa njom
bezbrojne Vere i Sonje, Marije i Tanje, sve su one, zrtvujuéi sav svoj li¢-
ni zivot, umiruéi po sibirskim tamnicama i ve$alima i§le pravo svetlim
putem oslobodenju Zena i radnika. Slava velikim ruskim Zenama koje su
pale u borbi za oslobodenje Zene i radnog naroda” (3/1920: 3).

Ovaj implicitni poziv na zrtvovanje upucéen jugoslovenskim radnicama,
kao jedna od karakteristika revolucionarnog diskursa, dobiée i svoju ek-
splicitnu formu u kasnijim tekstovima. Otvoreni poziv na ugledanje na
rusku proleterku, otkriva da portreti sovjetske ruske revolucionarke ne
sluze kao opisi onoga §to se zbiva u sovjetskoj Rusiji, ve¢ da su neposred-
no propagiranje modela koji treba preneti na domacde prilike.

Saradnice Jednakostitrudile su se da pokazu kako sovjetskimodel poste-
peno zahvata ¢itavu Evropu. Polozaj italijanskih Zena smatrao se tezim
nego onih u drugim zemljama Zapadne Evrope, zbog jakog tradicionali-
zma koji je Zene strogo vezivao za kuéu. U Internacionalnom pregledu, u
portretu ,Socijalistkinja u Italiji”, Zelelo se pokazati da se i kod Italijanki
razvila klasna svest, naravno pod sovjetskim uticajem. Ono $to, medu-
tim, u ¢lanku posebno privlaci paznju jesu primeri Zrtvovanja na koje se
treba ugledati. Pominje se, najpre, siromasna italijanska radnica koja se
odrekla svog bogatog verenika jer nije Zelela da ude u porodicu koja zivi
burzoaskim Zivotom. Zatim, ,druga jedna mlada Zena za vreme dvod-
nevnog $trajka 21.1 22. jula, objavljenog u znak internacionalne solidar-
nosti sa ruskim revolucionarnim proleterijatom, otrovala je svoga muza
Zeleznicara zato $to je izdajnicki izneverio tu akciju, i ostao tih dana na
poslu. Moglo bi se nabrojati mnogo takvih epizoda, koje dokazuju koli-
ko italijanske radnice postaju svesne, koliko su gotove za sve neizbezne
Zrtve u periodu borbe za pobedu komunizma” (11/1920: 6, kurziv S. B.).

Od naizgled manje i naivnije zrtve, kojom se zZrtvuje ,samo” li¢na sre-
¢a, tj. svojevrsne poetike mazohizma viktimizacijskog diskursa, autor-
ka ¢lanka neosetno je presla na opravdanost Zrtvovanja tudeg Zivota,
tj. na element viktimizacijskog diskursa koji se moze nazvati poetikom
zlocina. Proleterka prema toj ,poetici” ima pravo i na zlo¢in ukoliko pro-

ceni da je neko, a posebno neko blizak, izdajnik revolucije. Sintagma
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neizbezZne Zrtve implicira shvatanje istorije kao objektivne datosti koja
se odvija van subjekta i njegove odgovornosti. Revolucionarni diskurs
¢esto ima, a poprimio je i u Jednakosti, dvosmislen odnos prema li¢noj
odgovornosti: apostrofirajuéi subjekte kao one koji mogu li¢no i svesno
da menjaju svet, on ih istovremeno imenuje izvr§iocima vise drustvene

nuznosti, liSene odgovornosti za zlo¢ine koji se ¢ine u ime revolucije.

U okviru rubrike ,Sindikalni pregled” ispisano je nekoliko grupnih por-
treta radnica (pirotskih ¢ilimarki, krojaéica, slaga¢ica i monopolskih
radnica) koji predstavljaju najdirektniji naéin agitacije i propagande u
Jednakosti. Njihov tekst komponovan je manje kao novin(ar)ski ¢lanak,
avise kao reklamna brosura ili propagandni letak. Po pravilu sadrzi ne-
posredni poziv na u¢lanjenje u odgovarajucu sindikalnu organizaciju, a
ponekad i posredni podsticaj na u¢lanjenje u Komunisti¢ku partiju. Zato
se ovi tekstovi mogu smatrati sastavnim delom ukupne propagandne
aktivnosti koja uklju¢uje odlaske aktivista u fabrike, drzanje govora rad-
nicima i rasturanje partijskih listova iz ruke u ruku. Ova bi se konstata-
cija zapravo mogla primeniti na sve ¢lanke Jednakosti, jer je ¢itav list,
tj. svaki njegov broj, realizovan kao prosireni propagandni letak. Ono
§to je jo$ zanimljivije jeste ¢injenica da Jednakost razvija metanarativ o
agitpropu. U brojnim ¢lancima sadrzana su uputstva o tome kako treba
vréiti propagandu i autorefleksije o propagandnom dejstvu ¢lanka koji
se upravo ¢ita. Jednakost nudi i predloge za dalji razvoj agitacije i propa-
gande, kao $to je organizovanje zenskih kruzoka u privatnim kuéama,
koji bi 8irili komunisti¢ke ideje medu Zenama koje su sprecene da prisu-

stvuju zborovima, konferencijama i predavanjima, ili da kupuju $tampu.

Medu sindikalnim Zenskim portretima izdvaja se nekoliko karakteri-
sti¢nih primera. U portretu ,Polozaj $ivackih radnica u Beogradu” data
je kontrastna slika izmedu krojac¢kih radnica koje imaju sopstveni sin-
dikati onih koje ga nemaju. Radnice vojne $ivare, ,$ivarke”, njih izmedu
sedam i osam hiljada, uspele su na vise planova da pobolj$aju svoj polo-
zaj posle rata, a sve zavaljujudi tome ,$to su izvr$ile najpunije organizo-
vanje” (1/1920: 7). Sivagke radnice u drugim granama privrede to nisu
uspele i njihov je polozaj ¢ak i gori nego pre rata. Njihovo radno vreme
je najmanje deset sati, zapravo proizvoljno, zavisi od ,volje njihovih go-
spoda poslodavki”, a nadnice su niske. U pateti¢nom tonu ¢lanak poziva
da ¢italac treba da vidi ,te devojke i majke po radionicama kako blede,
ispijene, gladne, gole i bose $iju kostime od svile. Pa da se tek tada uveri
o strahoti njihovog poloZaja” (1/1920: 7).
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Slika bledih i bosih radnica smatrana je, o¢igledno, dovoljnim uvodom
za agitaciju, koja je i poenta ¢lanka. Njegova autorka najpre kod radnica
pokrece oseéaj odgovornosti za sopstvenu sudbinu, koja moze biti bolja
ukoliko se u¢lane u sindikalnu organizaciju, da bi ubedivanje okoncéala
pozdravom koji sugerise da su ciljane c¢itateljke prakti¢no ve¢ izvrsile
nalog koji im je dat. Autorka propagandnog ¢lanka postavlja se kao glas
koji govori u ime radnica i kao figura koja veé drzi olovku kojom radnica

prakti¢no treba samo da se potpise kako bi postala ¢lanica sindikata.

Ta pretpostavljena radnica, odnosno implicitna ¢itateljka, trebalo bi
da interiorizuje glas drustvene kritike sadrzan u ¢lancima poput ovog.
Kada se u jednom od portreta buntovno pise da ,radnice monopolskih
preduzedéa neée vise da budu robovi” (1/1920: 8), taj imperativni gest pro-
jektuje implicitnu ¢itateljku koja bi poruku pobune trebalo samo da pre-

vede iz tre¢eg u prvo lice.

Clanak ,Polozaj monopolskih radnica u Beogradu” upotpunjuje sliku
kapitalisticke eksploatacije radnika, naglasavajuéi da eksploataciju ne
vr§e samo privatna preduzeca ve¢ i ,burzoaska” drzava. Monopolske
radnice su ,vecite najamne radnice. One rade po 10-20 godina, rade do
smrti u drzavnom preduzecu. Iz fabrike se udaju, i radaju decu koja ih
nasleduju. I pored svega toga, te radnice nisu ni¢im zasti¢ene niti osi-
gurane u bolesti i starosti. One spadaju u red onih mnogobrojnih pace-
nika, koje drustvo izbacuje kao iscedeni limun na ulicu, kad vise nije za
upotrebu” (1/1920: 8). U drugom portretu monopolskih radnica, koji se
koncentri$e na dve male grupe Zena (njih 35 zaposlenih na izradi ma-
raka, veéinom ratnih udovica s malom decom; i njih ¢etrdeset u fabrici
duvana), u prvom planu kritike jeste neuslovnost prostorija u kojima se
boravi: to su mracne ,grobnice” u suterenu Uprave drzavnih monopola
u prvom slucaju, a u drugom ,hladne i zagusljive radionice bez ikakve

ventilacije” (2/1920: 7), gde je nadnica jo§ manja.

U ovom ¢lanku na kraju se iz treceg prelazi u prvo lice, zaklju¢kom ,da
¢emo i mi i nasa deca poumirati od gladi”, pri ¢emu se direktnije nego
u ostalim ,sindikalnim” ¢lancima sugeri$e ulazak u Partiju. Monopol-
ske radnice su, s druge strane, primer osve$¢enih proleterki koje deluju
kroz svoju organizaciju. Jednakost belezi da su one organizovale demon-
stracije decembra 1919. godine pred Upravom drzavnih monopola. To je
ujedno jedan od onih dogadaja u nizu zbog kojih je, u krajnjem ishodu,

zabranjen i sam list Jednakost.

Stanislava Bara¢ _ 85



Milan Miljkovi¢
Jedan prilog o Dimitriju Tucovié¢u

»Arbanaskim pitanjem pozabavili smo se ovde nesto potpunije vise
iz prakti¢nih potreba nego iz teorijskoga interesa. Arbanaska politi-
kanase vlade zavr$ena je porazom koji nas je stao velikih Zrtava. Jos
vece Zrtve nas ¢ekaju u buduénosti. Zavojevackom politikom srp-
ske vlade prema arbanaskom narodu stvoreni su na zapadnoj grani-
ci Srbije takvi odnosi da se u skoroj buduénosti mir i redovno sta-
nje tesko mogu ocekivati. U isto vreme Arbanija je tom politikom
gurnuta u narucje dve na zapadnom Balkanu najzainteresovanije
velike sile, a svako ué¢vrséivanje uticaja ma koje kapitalisticke drza-
ve na Balkanskom poluostrvu predstavlja ozbiljnu opasnost za Srbi-

juinormalan razvitak svih balkanskih naroda” (Tucovi¢ 1946: 13).

Ukoliko se danas, naporedo s navodima Dimitrija Tucovic¢a (objavljenim

pre sto godina, uo¢i Prvog svetskog rata), osvrnemo na slozen splet medijski

(zlo)upotrebljenih dogadaja u poslednjih nekoliko nedelja koji se posredno

ili neposredno doti¢u problematike srpsko-albanskih odnosa (fudbalska

utakmica izmedu Srbije i Albanije, poseta albanskog premijera Edija Rame

Beogradu i Presevu!), sti¢e se nedvomislen i ta¢an utisak da su Tucoviéeva

zapazanja jo$ izrazito aktuelna, te da ih moZemo ¢itati istovremeno i kao

anticipaciju svih buducih problema, ali i kao vaznu opomenu i preporuku

kako da se sloZenosti i unutrasnje protivurec¢nosti srpsko-albanskih odno-

1

Nabrojani dogadaji odigrali su se u jednom relativno kratkom vremenskom roku - fud-
balska utakmica igrala se 14. oktobra, albanski premijer posetio je Beograd 10. novem-
bra iako je prvobitno planirano da dode 22. oktobra — a brojni elektronski i §tampani
mediji susa mnogo paznje, uz upotrebu brojnih stereotipa, i neprofesionalnim na¢inom
izve$tavanja, tj. tendencioznim ¢lancima, razvili visokokonfliktnu retoriku, posebno
oko dva dogadaja: jedan predstavlja incident na fudbalskoj utakmici (pojava drona sa
zastavom Velike Albanije na stadionu Partizana), a drugi je izjava Edija Rame o potrebi
da Srbija prizna realnost politi¢ke nezavisnosti Kosova. Bilo bi izuzetno zna¢ajno kada
bi se uradila ozbiljna studija, zasnovana na kriti¢koj analizi diskursa srpskih medija,
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sa — politi¢kih, drustvenih, kulturnih (Jovanovi¢ 2014) — urede i prevazidu
u onoj meri koja bi podrazumevala mogucnost susednih drzava i drustava

da se kroz saradnju samostalno razvijaju i modernizuju.

Iako je pitanje aktuelnostiideja i pogleda Dimitrija Tucoviéa (koji se nisu
odnosili primarnoijedino na srpsko-albanske odnose) bilo i ranije aktu-
elno, danas je ono, ne samo zbog stogodisnjice poletka Prvog svetskog
rata i Tucoviceve tragi¢no simboli¢ne smrti, posebno vazno. U kontek-
sturazli¢itih napora ulozenih u re$avanje regionalnih srpsko-albanskih
sporova i brojnih otpora i zastoja u tom re$avanju, trebalo bi razmotriti
daliinakojina¢in mozemo danas ,upotrebiti” Dimitrija Tucovica, tj. ka-
kve nam sve dimenzije njegovog drustvenog i politickog angazmana da-
nas stoje na raspolaganju i kako ih mozemo prevoditi iz sfere teorijskog
mi$ljenja u oblast prakti¢nih gestova, na ¢emu i sam Tucovi¢ insistira
u navedenom citatu. Medutim, posto je svaka (zlo)upotreba ili apropri-
jacija idejnog i ideoloskog sistema nekog autora odredena interesima
sadasnjeg trenutka, zbog ¢ega se neretko daje samo parcijalna predsta-
va necije drustvenopoliti¢ke ili kulturne pozicije, potrudi¢emo se da u
ovom necelovitom i nekoherentnom pogledu na neke od aspekata rada
Dimitrija Tucoviéa (naglasak ¢e ponajvise biti na knjizi Srbija i Arbanija)
odgovorimo na interese sada$njosti koji naj¢esée nisu u centru paznje

dominantnih politi¢kih i drustvenih tendencija u Srbiji.

Naime, neka ranija simboli¢ka prisvajanja Dimitrija Tucoviéa najce-
$¢e su se odvijala u centru drustvenopoliti¢ke moéi - bilo da je re¢ o
predgovoru Milovana Dilasa (1946), o izme$tanju Tucoviéevih zemnih
ostataka na Slaviju, preimenovanju trga (koji ¢e od 2004. ponovo nosi-
ti ime Slavija), o bizarno ironi¢noj inicijativi da se spomenik Dimitriju
Tucovic¢u premesti na plato ispred Narodne banke Srbije, ili na kraju o
zborniku radova Aktuelnost misli Dimitrija Tucoviéa. Cilj takvih apropri-
jacija i ¢itanja uglavnom je bio da ponude opravdanje tada aktuelnim i
dominantnim kretanjima u srpskom drustvu da uspostave kontinuitet
sa pro$losc¢u i legitimisu odgovarajucée drustvene i ideoloske promene,
kako bi se pokazalo na koji nacin i $tavide u kojoj se meri pojedini materijalno realni
dogadaji ispunjavaju najrazli¢itijim mitskim i pseudomitskim znac¢enjima. Medutim, ono
$toje pored toga jos znacajnijeistacijeste paradoks koji najbolje svedo¢i o nepostojanju oz-
biljnijih napora u uspostavljanju dijaloga i saradnje dveju nacionalnih zajednica: prilikom
posete Edija Rame, premijer Aleksandar Vuéié¢ nije zajedno s njim oti$ao u posetu Presevu,
i to iskoristio kao priliku da simboli¢ki pokaze politi¢ku zainteresovanost za gradane i
gradanke u tom delu Srbije. Takode, skoro istovremeno, na jugu Srbije i na severu Kosova
pojavile su se poruke dobrodoslice albanskom, odnosno srpskom premijeru, a da pri tome

ni Edi Rama ni Aleksandar Vu¢ié¢ nisu ni na koji na¢in premijeri u tim krajevima (jug Srbi-
je, odnosno sever Kosova).
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dok je veoma retko Dimitrije Tucovié prisvajan u klju¢u koji bi u prostor
javne rasprave unosio nelagodnostiimperativ suo¢avanja s neprijatnim

¢injenicama u srpskoj politickoj i drustvenoj sadasnjosti.!

Knjiga Srbija i Arbanija: jedan prilog zavojevackoj politici srpske burzoa-
zije? — u kojoj Dimitrije Tucovié nastoji da poveZze saznanja iz vi§e nauc-
nih oblasti, istorije, etnologije, geografije, ekonomije, politike i drugih
- ovde nas nece interesovati kao istorijski izvor za rekonstrukciju slike
ondasnjeg vremena niti kao faktografski izvor za proucavanje geneze i
prirode srpsko-albanskih sukoba na poéetku XX veka, buduéi daje za ta
pitanja neophodno poznavanje mnogih drugih istorijskih izvora i inter-
pretacija. Ono $to tu knjigu danas posebno izdvaja i ¢ini izuzetno zani-
mljivom jesu Tucoviéeve interpretacije neuralgi¢nih ta¢aka u odnosima
srpske i albanske zajednice na pocetku XX veka, koje jo$ predstavljaju
ykamen spoticanja” u re$avanju i razvijanju regionalnih, odnosno unu-

tardrzavnih srpsko-albanskih odnosa.

Kaoneko ko je bio drustveno i politi¢ki stalno angazovan, a aktivanikao
urednik dva lista (Radnic¢ke novine i Borba), Tucovi¢ je ostro kritikovao
visok stepen homogenosti u negativnom medijskom predstavljanju al-
banskog stanovnistva i euforiju u srpskoj §tampi koja je za vreme Prvog
balkanskog rata bila preplavljena egzaltiranim predstavama o ,osvece-
nju Kosova” ili o ,obnovi Du$anovog carstva”, prenoseci neretko u svo-
jim ¢lancima me$avinu fikcionalnih i dokumentarnih iskustava s fronta

- npr. pisalo se kako su srpski vojnici usred borbi vidali na proplancima

kosovske junake koji su im se pridruzivali u zajedni¢kim okrsajima pro-

tiv Turaka. Za razliku od veéine srpskih ¢asopisa i dnevne §tampe koju
je Dimitrije Tucovié¢ smatrao tendencioznom jer je ,u pogubnoj utakmici
da opravda jednu naopaku politiku burzoaska §tampa stvorila o Arba-

nasima ¢itavu kulu neistinitih i tendencioznih misljenja” (1946: 114),

njegove Radnicke novine predstavljale su redak primer ¢asopisa koji je

nastojao da pruzi drugaciju sliku zbivanja na frontu.

1 Primera radi, pomenuti zbornik Aktuelnost misli Dimitrija Tucovi¢a, u kom su objedi-
njeni radovi s Okruglog stola odrzanog u SANU 9. juna 1994, s jedne strane ne sadrzi
nijedan pojedina¢nirad posvecéen srpsko-albanskom pitanju (§to bis obzirom na godinu
odrzavanja okruglog stola bilo visestruko znac¢ajno), dok se, s druge, u nekolikim teksto-

vima albansko pitanje neretko predstavlja u svetlu objasnjenja kako Dimitrije Tucovi¢
nikada nije pokazivao naklonost ili simpatiju prema Albancima.

2 Ova knjiga svakako nije jedino mesto na kom se Dimitrije Tucovi¢ bavio albanskim pi-
tanjem, bududi da ga je razmatrao i u mnogim drugim radovima i novinskim ¢lancima,
objavljivanim u Radni¢kim novinama, ¢iji je bio osniva¢ i urednik. Medutim, ona pred-
stavlja pokusaj integralnog sagledavanja najrazli¢itijih aspekata odnosa Srbije i Albani-

je na poletku XX veka.
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Tucoviéevi pozivi na suzdrzanost u izve$tavanju i pisanju o albanskom
stanovni$tu, kao i polemicki komentari na napise Stojana Proti¢a i Vla-
dana Pordevida, koji su jednodimenzionalno i ostras¢eno nastojali da
diskvalifikuju kulturne i civilizacijske predispozicije albanskog naroda —
opisujuci ga kao primitivan, divlji, nesposoban za bilo kakav vid viseg dru-
$tvenog uredenja — mogli bi se i danas uputiti elektronskim i tampanim
medijima u Srbiji. Novinski naslovi, televizijske vesti i izvestaji povodom
drona na fudbalskoj utakmici Srbija—Albanija i posete albanskog premi-
jera Edija Rame Beogradu, ali i mnogi drugi, krad¢i informativni napisi u
domacdim medijima (o kosovskim Albancima koji ratuju u Siriji ili na stra-
ni Islamske drzave)® samo su perpetuirali postoje¢e negativne predstave
o albanskom narodu, propustaju¢i moguénost i priliku da odgovornijim
izve$tavanjem i balansiranim repertoarom novinarskih metafora sprece
stvaranje napete atmosfere u kojoj je doslo do niza ozbiljnih, etni¢ki mo-
tivisanih incidenata i izvr§enja krivi¢nih dela na teritoriji Srbije. Kao §to
jejavnost Srbije na poc¢etku XX veka bila veoma slabo ili pogresno obave-
$tavana o drustvenom, politickom i kulturnom profilu albanskog stanov-
nistva na Balkanu, tako i danas mali broj gradana Srbije zna nesto vise
o svakodnevici Zivota Albanaca u Srbiji, na Kosovu i u Albaniji (o obra-
zovnom sistemu, ekonomskom polozaju, rodnim odnosima, kulturnoj i
umetni¢koj produkeiji i dr.), $to mozda nije toliko ,greh” medija buduéi da
oni u osnovi nemaju obavezu da se time (osim javnog medijskog servisa)
obuhvatnije bave. Odgovornost bi pre trebalo potraziti u obrazovnom si-
stemu ¢iji su trenutni predmetni programi koncipirani tako da artikulisu
odnos prema Albancima kao Drugom, koje je, buduéi nepoznato, pretece i
primitivno. Ono uvek tezi da naseli ,na$” prostor, da ,nas” potisnei,nas”
ugrozi, te stoga prema njemu treba uvek biti oprezan - ,,0 tom prodiranju
Arbanasa na istok u nas se mnogo pisalo [...] to je i danas glavno sredstvo
kojim $ovinisticka Stampa izaziva kod srpskog naroda mrznju prema 'di-
vljim’ Arnautima...” (Tucovi¢ 1946: 17) - §to je u odredenim istorijskim tre-

nucima sluZilo kao legitimizacija razli¢itih oblika nasilja.

Na pitanje konstruisanja slike Albanaca kao Neprijatelja i stalno prete-
¢e drugosti, osvrée se delimi¢no i sam Dimitrije Tucovié¢ kada razmatra
istorijske okolnosti koje su dovele do razli¢itih demografskih pomeranja
(nasilnih, prisilnih ili voljnih) na tlu Balkana u Zelji da albansko prisustvo

3 Ovde se ne bavimo utvrdivanjem empirijske ta¢nosti tih vesti, ve¢ Zelimo samo da uka-
Zemo na to koliko diskurs i dominantna tematika takvih vesti korespondiraju s negativ-
nim predstavama i predrasudama koje su duboko uvreZene u najve¢em delu drustva u
Srbiji.
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i kretanje na prostoru Kosova, Metohije i Makedonije prikaze kao deo op-
$tijih istorijskih procesa i time ospori legitimitet ,osvetni¢kog kosov-
skog” diskursa srpske $tampe i srpske vlade tokom balkanskih ratova:
»Arbanasi su se rasprostrli na istok na raéun Slovena, to je istina. Ali
ispitivanje uzroka toga arbanaskoga prodiranja jo§ manje daje za pravo
osvetni¢kom drzanju prema njima” (18). Za Dimitrija Tucovica, dakle,
istorijski dogadaji, a posebno politickim mitovima obremenjena pro-
§lost, ne smeju biti razlog za nova neprijateljstva i ratove jer se time krug
nasiljana Balkanu samo jo$ vie zatvara. Pozivajuci se na princip zatece-
ne realnosti sadasnjeg trenutka, on pokusava da artikuli$e vremensku i
prostornu tac¢ku diskontinuiteta u odnosu na dinamiku modela osvete,
odnosno restitucije ili novog iscrtavanja granica utopijskih jednonacio-
nalnih drZzava na Balkanu.

»Ako bi, uostalom, stajalo da je srpski elemenat prosto na prosto
potisnut arbanaskim, zar bi to bio prvi sluéaj u istoriji da navala ne-
kih plemena ¢vrsce organizacije ili drugih preimuéstava potisne
neki narod sa njegova ognjista? Zar slovenska plemena nisu poti-
sla starosedioce ovih zemalja sredstvima o kojima istorik nema ni

malo lepo mi$ljenje?” (18)

To je, ¢ini se, mozda i najbolja, najjednostavnija zdravorazumska — ,,no
nonsense” — pozicija kojoj nikada nije dato dovoljno prostora da zazivi
kao realni princip politike u ovim krajevima, tacka s ¢ijim bi se prihva-
tanjem moglo krenuti u dalje razvijanje i reSavanje ozbiljnih, izuzetno
kompleksnih medunacionalnih, drzavnih, drustvenih i gradanskih
pitanja. U tom pogledu, mada deluje previse optimisti¢no, skoro svaki
istorijski trenutak moze biti onaj u kom treba pokusati napraviti pre-
kid s prosloscu: bilo da je re¢ o situaciji pred balkanske ratove, situaciji
nakon Londonske konferencije i povla¢enja novih granica na Balkanu
(1913), bilo o danasnjem stanju u kom i dalje imamo priliku da podemo
od nacela realnosti, koje za javnost u Srbiji moze predstavljati svojevr-
snu traumu jer se time prekida stalno pozivanje na proslost kojim je
perpetuirana slika jedne virtuelne geopoliti¢ke stvarnosti (,Kosovo je
Srbija”). Danas je, ukoliko podemo od Tucoviéeve jednostavne istorijske
logike, neophodno raskinuti s takvom praksom iako taj prekid moze iza-
zvati dubok dozivljaj egzistencijalne nelagode. Kao i kod eksperimenata
u kojima se ispitanici na dvadesetak minuta izlazu efektima virtuelne
kompjuterske stvarnosti, nakon ¢ega se oseéaju dezorijentisano i uzne-

mireno, tako bii eksplicitno javno odricanje od dosadasnje politike pre-

90 _En Garde 20/21



ma Kosovu izazvalo snazno osec¢anje uznemirenosti u Srbiji. Ali ono bi
bilo najvise posledica kidanja veze s dosadasnjom virtuelnom drustve-
nopolitickom stvarno$éu koja je dugo godina sluzila kao opasan surogat
realnim istorijskim okolnostima (Kosovo vi$e nije Srbija), kao imaginar-
ni koncept ¢ije se implikacije najefektniije ogledaju na prednjoj korici
knjige Ulje na vodi® istori¢arke Dubravke Stojanovié.

U tom pogledu, Srbija danas kao i Srbija Dimitrija Tucovica (pre balkan-
skih ratova) ima priliku da odustane od paradoksalnih i ambivalentnih,
a za njenu buduénost pogubnih kriterijuma u definisanju spoljanje i
unutras$nje politike. Na pocetku XX veka Srbija je svoju ekspanziju legi-
timisala parametrima koji medusobno nisu bas kompatibilni: prilikom
osvajanja Kosova, Makedonije i delova Albanije, Srbija je to objasnjavala
pozivajuéi se delimi¢no na svoju civilizacijsku uloguigeopoliticka prava
(izlaz na more), delimi¢no na projekciju politi¢kih mitova i restauraciju
proslosti (osveceno Kosovo, Kosovo kao kolevka drzavnosti i Duganovo
carstvo), a onda na kraju delom i na demografski kriterijum smatrajuci
da ima pravo da se $iri ka teritorijama na kojima zivi veé¢insko srpsko
stanovni$tvo. Medutim, za Dimitrija Tucoviéa ovakav spoj razloga je ne-
prihvatljiv. I kada na ovu temu ponovo kritikuje Stojana Proti¢a i Vlada-
na Pordevica, on naglasava da se ne mogu s jedne strane kritikovati za-
vojevacki potezi Austrougarske i Italije (i njihove imperijalne pretenzije
prilikom formiranja samostalne Albanije) a da se istovremeno isti takvi,
zavojevacki potezi Srbije u Albaniji, smatraju potpuno opravdanim. Kao
vatreni kriti¢ar politike Austrougarske u aneksiranoj Bosni i Hercegovi-
ni, Dimitrije Tucovi¢ se i u slu¢aju albanskog naroda na Balkanu vodio
istim nacelima, zalazuéi se za njihovo pravo na samoopredeljenje i zZivot
u sopstvenoj drzavi jer ,[..] socijalna demokratija ne mozZe zastupati slo-
bodu svoga naroda, a da ne zastupa nacionalnu slobodu i svih drugih
naroda. U tome je jedna od bitnih razlika izmedu gledista socijalne de-

mokratije i burZoaskih partija na nacionalno pitanje” (82).

Za Dimitrija Tucoviéa, pravo na samoopredeljenje ili samostalan dru-
$tveni i kulturni razvitak spada u univerzalno pravo svih naroda, bez

obzira na trenutni stepen njihove (ne)razvijenosti, dok s druge strane,

1 Dubravka Stojanovié, Ulje na vodi, Beograd: Pe$¢anik, 2010; na koricama je graficki
predstavljena mapa Srbije (bez Kosova) na ¢iji se severoistoéni deo zapravo naslanja
mapa Kosova i Metohije. Konture tih drzava su uradene u takvoj iracionalnoj razmeri da
je Kosovo najmanje 8est puta vece od Srbije i na odreden nacin u takvoj meri simboli¢ki
opterecuje da na prvi pogled ¢italac i ne prepoznaje mapu Srbije — zbog preuveli¢ane
mape Kosova i Metohije.
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one drzave koje se nalaze u povoljnijem, boljem poloZaju imaju obavezu
da potpomognu razvoj svojih suseda, a ne da ga na bilo koji na¢in zlou-
potrebljavaju. Iako se, kao §to smo spomenuli, o$tro suprotstavljao dubo-
ko uvreZenim negativnim stereotipima o Albancima, Dimitrije Tucovié
u svojoj studiji o Srbiji i Arbaniji ne prenebregava teske uslove u kojima
je zivelo albansko stanovni$tvo, njihove specifi¢ne drustvene instituci-

je, obi¢ajno pravo i ekonomsko-privredne ¢inioce.

»Arbanasi su bez sumnje jedini narod u Evropi kod koga jos$ zivi
plemenska organizacija, taj posle porodice prvi oblik ljudske za-
jednice uopste. Ko stvari istoriski posmatra dovoljno je samo to pa
da za njega ne bude vise nikakve sumnje: da ovde imamo posla sa
narodom koji od svih naroda na Balkanu stoji na najniZzem stupnju
razvitka i koga od ostaloga kulturnoga sveta razdvajaju ¢itavi ve-
kovi najbrzeg napretka i velikih drustvenih preobrazaja.

Ali primitivan Zivot i nizak stupanj razvitka nije merilo sposob-
nosti za kulturni zivot i razvitak uopste, kao $to se to u politi¢koj
knjiZzevnosti imperijalisti¢ke burzoazije rado uzima. [...] Ali to na-
rocito ne bi smeli gubiti iz vida predstavnici zavojevacke burzoa-
zije balkanskih naroda koji jo§ uvek nisu skinuli sa sebe vrlo vidne

tragove nedavne plemenske organizacije” (35).

Ne ulazedi uispitivanje istoriografske ta¢nosti Tucovié¢evih tvrdnji o Al-
bancima kao jedinom narodu kod kog Zivi plemenska organizacija, za
nas su od mnogo veceg znacaja dve klju¢ne napomene koje Tucovié¢ na-
vodi: jedna se dotice istorijskog, materijalistickog pogleda na kulturni
razvoj iz kog Tucovié¢ iskljucuje esencijalisti¢ko shvatanje inherentnih
osobina mentaliteta i naroda, a druga, nama danas jo$ vaznija, odnosi
se na pitanje kakav legitimitet Srbija, tj. srpsko drustvo i politicke elite,
ima kada kritikuje druge narode ili ih diskvalifikuje kao civilizacijski
nebitne a da se pri tome ni srpsko niti druga balkanska drustva (Tucovié
pominje i crnogorsko) nisu znatnije oslobodili svojih predmodernih in-
stitucija i zakona. Ovoj opomeni Dimitrija Tucovica trebalo bi se i danas
neprestano vracati, u svakoj prilici u kojoj srpske drustvene, politicke
ili kulturne elite povedu ozbiljniju polemiku o stepenu modernizovano-
sti susednih drzava ili o stanju lJjudskih manjinskih prava u njima; ovo
ne znaci da takve polemike nisu nikada argumentovane ili utemeljene
na validnim podacima, ve¢ da, u skladu s Tucovi¢evim podseéanjem,

drustvo i javnost u Srbiji imaju najveéu odgovornost i obavezu da svoje
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institucije u¢ine modernim, i svim svojim gradanima omogucée ravno-

pravnost.

Dakle, prema Dimitriju Tucoviéu, delovanje Srbije tokom balkanskih ra-
tova bilo je pogubno za srpsko-albanske odnose jer je negiralo potrebu
albanskog naroda da, upravo kroz sopstvene protivure¢nostiirazlike ,u
jeziku, u religiji, u politi¢kim teZnjama i uticajima” (52), a zahvaljujuéi
unutrasnjem dijalogu razli¢itih drustvenih slojeva, dode u buduénosti
do rezultata koji bi podrazumevali konstituisanje zaokruzene moderne
albanske nacije. Za Dimitrija Tucoviéa taj put li¢io je na procese kroz
koje su prosliidrugi evropski narodi, a za koje je bilo neophodno, izme-
du ostalog, ,uzdizanje narodnih masa do kulturne zajednice, uc¢esée u
javnom zivotu i medusobni saobraéaj” (58-59). Stoga je u pravu kada po-
stavlja pitanje zasto jedna drzava, nastala na ideji prava na oslobodenje
i samoopredeljenje (Prvi srpski ustanak, 1804), drugom narodu to isto
pravo oduzima i delegitimiSe ga koristeci se logikom pseudoimperijal-
nog' diskursa, prikazujudi albanski narod kao civilizacijski periferan,
zaostao i nesposoban za bilo kakav proces politicke emancipacije. Ume-
sto da preuzme dominantnu ulogu u regionalnoj afirmaciji nacionalnih
identiteta unutar drzavnih granica koje nece pocivati na stalnoj potrebi
za ,objedinjavanjem rasutog” stanovnistva, Srbija je, prema re¢ima Di-
mitrija Tucoviéa, pogre$no procenila svoju ulogu buduéi da je kao pri-
vredno malaizaostala zemlja pokusala da oponasa imperijalnu politiku
ekspanzije drzavnih teritorija, $to je samo dovelo do propasti ionako ve-
oma osetljivih etni¢kih odnosa na tlu Balkana, stvorivsi netrpeljivosti
i tenzije na granicama, koje ¢e se u buduénosti jos vise komplikovati i

intenzivirati.

Na sli¢an nacin, Tucovi¢eva opaska ni danas ne gubi na svojoj rezonant-
nosti — kao mala, privredno zaostala, porazena u ratovima tokom deve-
desetih, izgubljena u nikada nedovr$enoj tranziciji, Srbija bi trebalo da
bude medu prvim zemljama Balkana koje ¢e, pravedi diskontinuitet u
odnosu na pogubne politicke mitove proslosti, intenzivno resavati unu-
trasnja i spoljnja politicka pitanja, posebno u oblasti srpsko-albanskih
odnosa. I mada jeidanas, kao i pre sto godina, ,vrlo rizi¢no propoveda-
ti potrebu zajednic¢kog rada sa Arbanasima [Albancima]”, elite u Srbiji

1 Govorimo o pseudoimperijalnom diskursu jer Srbija nikada nije imala ni resurse ni
kapacitete, niti drustvenopoliti¢ke i kulturne institucije kakve su posedovale evropske
imperijalne sile poput Velike Britanije.
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mogle bi u oblastima obrazovanja, nauke, kulturne saradnje da postignu

mnogo vise od onoga $to je do sada uc¢injeno.

U pogledu definisanja uloge i pozicije Srbije na pocetku XX veka, Dimi-
trije Tucovié je, kao i drugi socijaldemokratski mislioci (istina, retki),
zagovarao ideju o neophodnosti formiranja jedne ,nove celine vise for-
me” — svojevrsne balkanske federacije — ¢iji bi temelji lezali u uzajam-
nom prepoznavanju prava susednih naroda na samostalan drustveni i
kulturni razvoj. Svestan da je sa zavrSetkom balkanskih ratova i resa-
vanjem ,osmanskog pitanja” doslo do promene geopolitickih odnosa,
jacanja uzajamno suprotstavljenih nacionalnih pokreta na teritorijama
KosovaiMetohije, odnosno Makedonije, Dimitrije Tucovié nije samo na-
stojao da artikuliSe reSenje ,slozenoga Balkanskoga Pitanja kojim bi svi
balkanski narodi dobili najpovoljnije pogodbe za mirno i uspesno razvi-
janje u buduénosti” (113) veé je lucidno prepoznavao koliko su postojeée
drzave na Balkanu i one u nastajanju u sustini bile zaokupljene brojnim
»Stvarnim i uobraZzenim nacionalnim pitanjima, istinskim i laznim in-
teresima” (97). U tom pogledu, njegova zapazanja i danas iznenaduju
svojom ta¢no$éu — drzave Balkana, a na prvom mestu Srbija, ni posle
viSe od dvadeset i pet godina od raspada SFR] ne uspevaju da artiku-
lisu razliku izmedu istinskih i laznih nacionalnih interesa — a ¢ini se
da Tucovidevi stavovi s pravom mogu da se shvate i kao govor koji se
upucuje iz jedne utopijske buduénosti, koja neprestano opominje da je
neophodno napraviti diskontinuitet s proslo$¢u i okrenuti se stvaranju
nove nadnacionalne zajednice koja ¢e doprineti o¢uvanju nacionalnih
sloboda, i spreciti da se one opet utope ,u krvavoj medusobnoj otmici
oko zadobivenih oblasti, otmici koja je najveéa nesreca po slobodu bal-
kanskih naroda” (113).

Da li se i u kojoj meri ovaj Tucoviéev utopijski projekat moze porediti
ili podudariti s nac¢elima na kojima danas stoji Evropska unija, pitanje
je za mnogo ozbiljniju analizu, ali ono $to svakako stoji kao jo$ jedna
od aktuelnosti njegove misli jeste neprestano insistiranje na dijaloskom

prevazilazenju politi¢kih, drustvenih, etnic¢kih, konfesionalnih i drugih

1 Progirivanjem kurikuluma za srpski jezik i knjiZevnost koji bi obuhvatili savremeno
knjiZevno stvaralatvo albanskih autora i autorki ($to bi trebalo izvesti paralelno s uk-
lju¢ivanjem i drugih regionalnih autora/autorki iz Rumunije, Bugarske, Makedonije,
Crne Gore, Hrvatske, Bosne i Hercegovine...), upoznavanjem uéenika s najrazli¢itijim
oblicima savremene kulturne i umetni¢ke produkcije u Albaniji, na Kosovu i jugu Srbi-
je, formiranjem novih predmetnih programa na studijama srpske knjiZevnosti koji bi
umesto monolitnog i monolo$kog principa nacionalne knjiZevnosti po¢ivali na idejama
regionalnostiimeduknjiZevnih zajednica.
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razlika (a bez njihovog ukidanja), i redefinisanje hijerarhije kolektivnih
iindividualnih identiteta. Jer, iako se u knjizi Srbija i Arbanija Tucovié¢
sluzi pojmovima naroda i nacije, oni su u njegovom videnju Balkana ka-
tegorije do kojih svi etni¢ki entiteti imaju pravo da stignu, ali ni na koji
nacin pojmovi nacije ne smeju posluziti kao izgovor ili opravdanje za na-
silje nad drugima, posebno ne nad onima koji su u drustvenopolitickom

i kulturnom smislu ,slabiji” ili ,manjinski”.

»Ako ima politi¢koga realiteta na Balkanu, to je nuznost zajednice bal-
kanskih naroda. Uverenje o toj nuznosti isti¢e iz posmatranja stvarne
situacije na Balkanskom Poluostrvu kao iz kakve otvorene knjige koja
tako precizno ocrtava nasu buduénost, i samo ona politika balkanskih

drzavica je realna kojoj ta misao sluzi kao rukovodno nacelo.” (113)

I mada se danasnji trenutak, sto godina nakon Tucoviéeve smrti i obja-
vljivanja knjige, moZe smatrati buduéno$éu na koju on referise u svom
tekstu, on je to samo u ¢isto hronoloskom smislu; jer istorijsko iskustvo
proteklih sto godina jo$ nije prepoznato na ovim prostorima kao dovolj-
no jasan i o¢igledan dokaz znacaja primene i aktuelizovanja nekolikih
kljuénih pojmova iz Tucovic¢evog teksta, a to su politicki realitet, nuznost
zajednice, balkanske drzavice. I pored zavrsenih procesa evropskih inte-
gracijana jednom delu Balkana, i zapocetih u drugom, ostaje i dalje vise
nego ta¢no da sudrzave na Balkanu uosnovidrzavice, gledanoiu global-
noj evropskoj/svetskoj ravni, ali i u ravni njihovih unutrasnjih resursa;
da su velikodrzavni projekti zavrsavali propaséu stvarajuéi uvek nove
osnove za buduc¢e medudrzavne konflikte zato $to nisu uvazavali princi-
pe politickog realiteta, niti prihvatali nuznost zajednice, ve¢ su naprotiv,
na temelju imaginarnih projekata, isticali ekskluzivitet jednog naroda.
Zato je i danas vazno vracati se lozinki Tucovic¢eve socijaldemokratije:
ypoliticka i ekonomska zajednica svih naroda na Balkanu, ne izuzimajuci

Arbanase, na osnovici pune demokratije i potpune jednakosti” (114).

Medutim, imajuéi u vidu da je Tucovi¢evo poimanje nacionalnog pitanja
i balkanske federacije kao politicke i ekonomske zajednice bilo neraz-
dvojivo uklopljeno u njegov socijaldemokratski program — gde je anti-
militarizam uvek bio u tesnoj vezi s kritikom kapitalisti¢kih odnosa, im-
perijalne politike velikih evropskih sila — neophodno je postaviti pitanje
da li na politickoj sceni Balkana, odnosno Srbije, postoji socijaldemo-
kratska opcija koja bi danas, na tragu Tucovicevih ideja, a u kontekstu
savremene globalne politicke i ekonomske krize, uopste mogla da inicira
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transformaciju balkanskih drustava; da ih zainteresuje za definisanje
novog politi¢kog i ekonomskog prostora, ,novu celinu viseg reda”, nude-
¢i modele prevazilaZenja regionalnih problema, ali i trenutne krize na-

cionalnih i nadnacionalnih identiteta i politika unutar Evropske unije.

Podemo li od istorijskog konteksta Tucoviéevih politickih uverenja i an-
gazmana (Socijaldemokratska partija, ¢asopisi Radnicke novine i Borba,
zapazena uce$ca i govori na medunarodnim kongresima evropskih soci-
jaldemokratskih partija)i privrednog, odnosno politi¢kog profila Srbije na
pocetku XX veka, dolazimo ne do sli¢nosti i paralela sa sadasnjim trenut-
kom koje bi nam pomogle da lako i neposredno detektujemo socijaldemo-
kratsku opciju u srpskom drustvu (koja ne mora nuzno biti partijska), ve¢
naprotiv (a to je mozda i vaznije) do odredenih rezervi i zadrski kada je u

pitanju artikulisanje savremene socijaldemokratske javnosti u Srbiji.

Naime, Dimitrije Tucovi¢ predstavlja zna¢ajan diskontinuitet, bitno ideo-
losko pomeranje u odnosu na tadasnje magistralne tokove socijalisti¢ke
misli u Srbiji, gde su programi zasnovani na Svetozaru Markoviéu, ruskim
revolucionarnim socijalistima i filozofiji ruskog narodnjastva neretko bili
u funkciji nacionalnih/nacionalisti¢kih i antimodernizacijskh tendencija.
Obzor njegovih ideja oslanja se na filozofsku i politi¢ku misao Karla Mark-
sa, Fridriha Engelsa i drugih savremenih socijaldemokratskih mislilaca.
Njegovo delovanje na polju kritike kapitalisti¢kih odnosa, u¢esée u sindi-
kalnim pokretima i organizacijama, borba za ravnopravnost Zena i njiho-
va radnicka prava, kritika zloupotrebe deéjeg rada i nehumanih uslova u
beogradskim radionicama otkrivaju nedvosmisleno savremen profil poli-
ti¢ara koji nastoji da svojim delovanjem u §to ve¢oj meri unapredi i moder-
nizuje srpsko drustvo. Medutim, ¢ini se da je uizvesnom smislu Dimitrije
Tucovi¢ ispred svog vremena, da je ,poranio”. Iako Srbija u prve dve dece-
nije XX veka u mnogo ¢emu ne li¢i na moderne industrijalizovane zemlje
Evrope, Tucovi¢ u pojedinim svojim tekstovima zaboravlja na tu okolnost
i nastoji da pojedine opozicije (burzoazija—proletarijat), operacionalne za

analizu zapadnoevropskih drustava, primeniina situaciju u Srbiji.

»Sintagmu’dve Srbije’ prvi putje upotrebio vod srpske socijalne de-
mokratije Dimitrije Tucovi¢ povodom demonstracija 12.000 beo-
gradskih radnika, 12. decembra 1910. godine. U semanti¢koj zbrci
koja, pored ostalih zbrka, ovde danas vlada, Tucovi¢eva podela
zvuci anahrono. BurZoaska i proleterska Srbija — rekao je on. U za-

ostaloj seljackoj zemlji, kakva je na pocetku ovog veka Srbija, ta je
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podela bila preuranjena. U Srbiji jedva da su se nazirala ta dva dru-
§tvena interesa; u punoj meri oni se, zapravo, nikad nisu ni razvili
niti politi¢ki artikulisali na odgovarajuéi naéin” (Perovié¢ 2006: 30).

Preuranjenost Tucoviceve podele mozda je mogla u nekom kasnijem tre-
nutku istorijskog razvoja Srbije dobiti svoj puni smisao i opravdanje da
je doslo do punog i zaokruzenog razvoja drustvenih interesa burzoazije,
tj. nosilaca privatnog kapitala, s jedne strane, i proletarijata, radnicke
klase, s druge. Medutim, takav razvoj bio je, zbog najrazli¢itijih razloga
usporavan, sprec¢avan, deformisan, zaustavljan, tako da ni danas, kao ni
na pocetku XX veka, politicka scena u Srbiji nema iza sebe odgovaraju-
¢e, manje ili viSe jasno stratifikovano drustvo unutar kog bi se dali pre-
poznati interesi razli¢itih grupa s kojima bi onda mogli korespondirati
programi pojedinacnih politickih partija. Jer, bududi da Srbija istorijski
gledano nikada nije ni zavrsila svoju privrednu, politicku i drustvenu
tranziciju, a da se svet danas ve¢ nalazi u situaciji da se preispituju (do-
duse, i dalje bez veéih drustvenih potresa) neka od fundamentalnih
nacela na kojima pocivaju razli¢iti kapitalisticki modeli, izuzetno je
vazno imati i pomenutu ,preuranjenost” Dimitrija Tucoviéa u vidu. Na
taj nacin bi se s mnogo vise opreza moglo razmatrati pitanje socijalde-
mokratske opcije u Srbiji ili potencijala za njeno formiranje; pazljivije bi
se pristupilo redefinisanju pojmova gradanske klase, radnistva/proleta-
rijata, privatnog vlasnistva, kapitalizma, sindikalnih organizacija i sin-
dikalnog delovanja, kako bi se izbegla zamka ,prepisivanja” koncepata
i politi¢kih kategorija zapadnoevropskih drustava koje u Srbiji mozda i
ne postoje, ili ako i postoje, njihov je identitet verovatno drugaciji — npr.
$ta razlikuje ili povezuje sindikalne organizacije Francuske, Nemacke
i Srbije; ili kakva je kritika kapitalistickih odnosa danas potrebna srp-
skom drustvu, o kakvoj prirodi i tipologiji kapitalisti¢kih odnosa moze-
mo da govorimo u zemlji koja, po svemu sude¢i, nema izgraden stabi-
lan privredni i ekonomski sistem. Stoga je u drzavi i drustvu, u kome
odbijanje suo¢avanja s ratnom proslo§¢u iz devedesetih!, korupcija,
zloupotreba vlasti, nepotizam, nepostojanje kriti¢ke javnosti, urusava-
nje obrazovnog sistema predstavljaju samo neke od znakova drustvene
anarhi¢nosti i otpora modernizaciji/demokratizaciji, zaista neophodno
pazljivo artikulisanje novih opcija jer ono mora da uvazi ¢injenicu da

su trenutno raspoloZivi resursi srpskog drustva veoma svedeni i krhki.

1 Npr. usmislu intenzivnijeg, promisljenog i pedagoski validnog uklju¢ivanja tih iskus-
tava i pitanja u obrazovni sistem Republike Srbije.
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U tom pogledu, sa svim svojim ogranic¢enjima, s neretko podeljenim i
ponekad zavadenim nosiocima modernizacijskih napora, Srbija danas i
daljeunekim oblastima podsecana Srbiju s po¢etka XX veka, $to s jedne
strane moze delovati obeshrabrujuce, ali s druge ¢ini da ideje Dimitrija
Tucovic¢a ne samo zvuce aktuelno, ta¢no i proroc¢ki ve¢ i da ,otkriju” svoj
pragmati¢no prakti¢ni potencijal kakav su imale i pre sto godina. Naza-
lost, ,Tucoviéa je do danas malo ko ¢uo” (Stojanovié¢ 2014).

Kao stalni disonantni glas u srpskoj politici, nepokolebljivo dosledan
principima na kojima je poéivao program njegove Socijaldemokratske
partije, Dimitrije Tucovi¢ i danas moze da sluzi kao vazan kriti¢ki osvrt
na porazavajucu proslost militantnih politika nacionalnogidentiteta u re-
gionu tokom ¢itavog XX veka, dok su istovremeno ,njegove klju¢ne ideje
modernije, savremenije i u mnogo ¢emu sasvim suprotne onima na koji-
ma tavori Srbija danas” (Stojanovi¢ 2014). Stoga zamisli o ravnopravnosti
evropskih i balkanskih naroda, uzajamnoj regionalnoj saradnji, afirmaci-
ji drustvenog i kulturnog identiteta svojih suseda, o solidarnosti nacija i
balkanskih drzavica, danas ,samo” treba prevesti u drustvenu i politicku
realnost Balkana. A za to je neophodno prethodno artikulisati na javnoj
i politickoj sceni jasnu i principijelnu alternativu magistralnim politi¢-
kim tokovima, koja ¢e nalaziti na¢ina da s jedne strane iznalazi uspesne
modele prakti¢nog delovanja (u oblasti obrazovanja, medija, kulture...) a
da pritom zadrzi neophodnu samokriti¢nost kako ne bi zavrsila u stanju
samo(za)dovoljnosti periferije, i kako se neke 2114. ne bi ponovo govorilo
kako je Dimitrije Tucovié i dalje na isti na¢in aktuelan.
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Milos Bakovi¢ Jadzi¢

Naslede srpske
socijaldemokratije: cemu
josS Tucovié danas?

Poput drugih balkanskih socijaldemokratskih partija toga vremena, i
Srpska socijaldemokratska partija (SSDP) prihvatila je na¢elan stav Dru-
ge internacionale o suprotstavljanju ratu (Stutgart, 1907. i Kopenhagen,
1910). Klasna analiza kojom su se rukovodile te partije omogucavala je
generalno tretiranje ratova kao rezultata delovanja velikih imperijali-
sti¢kih sila koje su se borile za preraspodelu teritorija, trzista i sirovi-
na. Mase radnog naroda nisu imale §ta sustinski da dobiju — smatrali su
marksisticki lideri radnic¢kog pokreta — medusobnim nacionalisti¢kim
sukobljavanjima. Isto je vazilo i za lokalne sukobe, pre svega balkanske
ratove. SSDP je stoga osudivao austrougarsku aneksiju Bosne i Hercego-
vine (1908), suprotstavljao se $ovinisti¢kim erupcijama u Bugarskoj i St-
biji (1912-1913), kao i vojnom pohodu srpske burzoazije u Albaniji (1913).

Stalna ratna huskanja vodecih kapitalisti¢kih sila toga vremena samo
su dolivala ulje na nacionalisti¢ku vatru malih balkanskih drzava koje
su pokusavale da oslanjanjem ¢as na ovu ¢as na onu veliku ,silu zastit-
nicu” zauzmu bolju poziciju u borbi za komad teritorije na kojoj je zivelo
uglavnom etnicki vrlo me$ovito stanovni$tvo. Balkanske socijaldemo-
kratske partije reSenje nacionalnih pitanja balkanskih naroda videle
su na nacin drugaciji od nasilne izgradnje etnicki ¢istih i medusobno

odvojenih drzava.

Dosledan takvom gledi$tu, SSDP je glasao i protiv ratnih kredita u srp-
skom parlamentu 1914. godine, za razliku od veéine evropskih socijal-
demokratskih partija koje se u odsudnom momentu svrstavaju na stra-
nu sopstvenih vladajuéih klasa. Opozicione leve struje medunarodnog
radni¢kog pokreta koje su ostale dosledne idejama socijalne revoluci-
je i internacionalne solidarnosti, ovu su izdaju proleterskih interesa
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oznacdile kao socijalpatriotizam ili socijal§ovinizam. Antiratno drzanje
srpske socijaldemokratije, koja se verovatno najlakse od svih evrop-
skih partija mogla pozvati na ,legitimnu nacionalnu odbranu”, bilo je
vrlo cenjeno u tim krugovima iz kojih ée se posle rata i Oktobarske re-

volucije razviti Treca internacionala.

Borba SSDP protiv rata ne poti¢e samo od vernosti zakljué¢cima i dogo-
vorima medunarodnog radni¢kog pokreta. Ona ima svoju samostal-
nu predistoriju. Prvo, stav koji je partija zauzela odmah na osnivanju,
suocena s Ilindenskim ustankom u Makedoniji (1903), i$ao je u smeru
priznavanja prava na autonomiju makedonskom narodu. Drugo, jo$ u
vreme aneksije Bosne i Hercegovine, Dimitrije Tucovi¢ koncipirao je
dosledno antiratno stanoviste koje je podrazumevalo vojno nemesanje
Srbije, pruzajuéi ipak podrsku narodu u BiH u borbi za sopstveno oslo-
bodenje od austrougarskog okupatora. Trece, 1910. godine, u Beogradu
je, na inicijativu Tucoviéa, odrzana Prva balkanska socijaldemokratska
konferencija, koja je donela rezoluciju o borbi socijaldemokratskih par-
tija za ujedinjenje balkanskih teritorija u Savez slobodnih balkanskih
naroda (Balkanska socijalisti¢ka federacija), $to bi predstavljalo branu
kako medusobnim sukobima balkanskih naroda tako i imperijalistic-

kim intervencijama spolja.

Tucovié je svakako bio najupecatljivija teorijska i politicka figura pred-
ratnog socijalisti¢kog radnic¢kog pokreta. Ipak, ne smeju se zaboraviti
ni doprinosi mnogih drugih ljudi iz SSDP-a koji su svoje Zivote posvetili
borbi za socijalnu emancipaciju i socijalisticki Balkan. Medu ostalima,
ponajmanje se mogu presko¢iti Radovan Dragovié¢ (prvi srpski marksista,
Tucovicev ,ucitelj”, utemeljiva¢ revolucionarnog kursa radnic¢kog pokreta
Srbije), Trisa Kaclerovi¢ (Tucoviéev skupstinski kolega, jedini iz predrat-
ne generacije koji je doZiveo ne samo osnivanje KPJ nego i SFR]), i Dugan
Popovié (Tucoviéev ,u¢enik”, najzasluzniji za suzbijanje socijalpatriotskih

tendencija medu ostacima SSDP-a tokom Prvog svetskog rata).

Moze se reéi da je SSDP u istoriografiji druge Jugoslavije prou¢avan pre
svega kao konkretna politicka snaga. Jasni surazlozi za prenaglasavanje
politi¢ckog znacaja i uticaja te male partije u jugoslovenskoj socijalisti¢-
koj istoriografiji. Ipak, to ne znaci da se kratka istorija SSDP-a moZze sme-
stiti samo u oblast istorije politi¢kih i socijalnih ideja. Ako ni zbog ¢ega
drugog, onda zato §to je iz te ,,idejne linije” ubrzo nakon Prvog svetskog

rata izrasla politi¢ki snazna i sustinski uticajna Komunisti¢ka partija
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Jugoslavije; zapravo SSDP se u dobroj meri moze smatrati njenom pret-

hodnicom.

Sta nam ove price od pre 100 godina znaée danas, u godini u kojoj obe-
lezavamo stolece od Sarajevskog atentata — kao povoda, ali naravno ne
i uzroka izbijanja Prvog svetskog rata — kao i od pomalo zaboravljene
pogibije Dimitrija Tucoviéa, jednog od tada najpoznatijih balkanskih
marksista i jednog od retkih tadasnjih evropskih socijaldemokrata koji

su se ratu principijelno protivili, a u njemu okoncali svoj zZivot.

Tucovié je nakon raspada SFRJ, kad je i pominjan u domacoj javnosti, rede
pominjan kao prvi veliki radni¢ki voda, a ¢e$ée ili kao Srbin koji je podrza-
vao nezavisnu Albaniju i koji se protivio odbrani Srbije od napada Dvojne
monarhije ili kao antinacionalisti¢ki i ,moderni” politi¢ar, tvorac prvog
antiratnog programa u srpskoj politi¢koj istoriji. On zaista nije podrzavao
ratove u kojima je Srbija uéestvovala poc¢etkom XX veka, ali nije bio ni
»izdajnik”, ni ,pacifista” ni ,realpoliti¢ar” u smislu koje te oznake imaju
danas. Uz to, ondadnja srpska socijaldemokratija nema pandan u dana-
$njem politickom vremenu: njen antinacionalizam i kritika militarizma
bili su sastavni delovijasne antikapitalisti¢ke pozicije, a njen antikapitali-
zam bio je dosledno antiimperijalisti¢kiiona nije birala manje zlo izmedu

domadihi stranih elita, kao ni izmedu Istoka i Zapada.

Pitanje koje danas treba postaviti jeste ko 2014. godine ima ,legitimitet”
da se poziva na naslede srpske socijaldemokratije ukoliko je ¢injenica
da je antimilitarizam SSDP-a bio sastavni deo njegove antikapitalisti¢ke
orijentacije. Treba, takode, produbiti i pitanje: $ta danas uop$te moze biti
naslede srpske socijaldemokratije i ko na postjugoslovenskim prostorima
moze da se poziva na to naslede? Oni koji se samopoimaju kao bastini-
ci (barem dela) te tradicije, a dovodenje u pitanje politi¢ko-ekonomskih
praksi zapadnih centara mo¢i doZzivljavaju kao dokaz nedovoljne civilizo-
vanosti balkanskih naroda? Ili oni koji alternativu evroatlantskim inte-
gracijama vide u okretanju ka autoritarnom ruskom ili kineskom kapitali-
zmu? Sigurno ni jedni ni drugi. Danas biti protiv ,zapadnih demokratskih
vrednosti” ne znaci odbacivati koncept ljudskih i manjinskih prava, ali §ta
je s ekonomskim, radnim pravima ili pravima migranata? Takode, kriti-
ka vasingtonske vojne diplomatije ili briselskih politika periferizacije ne
znaci da moskovski neoimperijalizam ili pekingki tihi ekspanzionizam
izlaze iz logike globalnog neoliberalnog konsenzusa ili da imaju nekakve

drugacije ponude za razvoj Balkanskog poluostrva.
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Da bi se izbegli potencijalni prigovori za tematski arhaizam ili lokali-
zam, mozemo pro§iriti perspektivu: kakva je situacija u evropskoj libe-
ralnoj socijaldemokratiji, s jedne, ili na evropskoj levici, s druge strane,
kada su ove teme u pitanju? Ili, ono $to bi mogao biti izvesni pandan
ovim temama danas: kakav je stav davno bivse levice i nove levice u na-
stajanju prema savremenom nacionalizmuineoimperijalizmu? Podseca
li zagovaranje NATO intervencionizma od strane savremenih evropskih
socijaldemokrata na podrsku koju su socijalpatriote pruzile burzoaskim
vladama za otpocinjanje globalne klanice pre 100 godina? Da li toleri-
sanje jacanja evropske radikalne desnice danas ima nekakve veze s
¢injenicom da su upravo ekonomske politike savremene evropske soci-
jaldemokratije proizvele narodna nezadovoljstva u vidu pogre$nog de-

sni¢arskog odgovora na sveops$tu neoliberalizaciju?

Kraj XX veka svedocio je dvema karakteristi¢nim vrstama zloupotre-
ba nasleda predratne srpske socijaldemokratije u nasim krajevima. S
jedne strane, deo snaga koje su podrzavale rezim Slobodana Milosevi-
¢a umeo je da se, s vremena na vreme, poziva na antiimperijalizam u
srpskoj socijalisti¢koj tradiciji, kritikujuéi zapadno mesanje u odnose
medu balkanskim, a posebno jugoslovenskim narodima. S druge strane,
u inostranoj i domacoj javnosti bilo je podrzavalaca NATO intervencio-
nizma koji su rabili Tucoviéevu kritiku srpskog nacionalizma, posebno
uvreme eskalacije srpsko-albanskih konflikata. Znacajno je primetiti da

nijednini drugi nisu dovodili u pitanje restauraciju kapitalizma.

Na savremenoj domacoj politi¢koj sceni ima onih koji se predstavljaju
kao politi¢ka levica ili koketiraju s nekim njenim elementima. Medu nji-
ma, jedni su formalno zadrZali antinacionalizam i antimilitarizam, po-
smatrajudi ih kao vrednosti izolovane od ekonomske sfere. Neke grupe
drZe do komunistic¢ke retorike, ali u ,folklorno-ritualnom” smislu. Treci
kritikuju zapadni imperijalizam, zalazuéi se za vezivanje uz navodno

prijateljskiji kapitalizam sa Istoka.

Sve prethodno receno vodi nas ka zaklju¢ku da se odredeni elementi
socijalistickog nasleda ne mogu posmatrati dekontekstualizovano. Za
osmisljavanje savremene antikapitalisticke platforme, iskustva se mo-
raju istorizovati, politicke paralele pazljivo povlaciti, a pouke izvladiti
ukoliko se mogu iskoristiti. Naslede srpske socijaldemokratije pripada
levici koja se u Srbiji i na Balkanu tek gradi i koja ¢e biti prava levica

samo ako je socijalisticka, demokratskaiinternacionalna.
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Mozda bi u savremenoj Srbiji najavangardniji gest koji se moze izvesti
bilo formiranje nove levi¢arske antikapitalisti¢ke partije. U regionu,
najzad, postoje neki pozitivni primeri: Gréka, ali odnedavno i Slovenija.
Ako se razmi$lja o novim potencijalnim spregama umetnosti, politike
i kulture se¢anja, mozemo se zapitati zasto se na neki novi art-perfor-
mans posvecéen Dimitriju Tucoviéu ne bi pozvaliipojedini sindikati koji
godinama, obelezavajué¢i Medunarodni praznik rada (Prvi maj) ipak do-
laze ispred Tucovicevog spomenika. Oni su se nedavno aktivno proti-
vili neoliberalnom Zakonu o radu koji ¢e pogoditi i radni$tvo u kulturi,
dodatno ih prekarizujuéi. Ipak, ima ljudi iz sindikalnog miljea koji vise
ne priznaju ideologiju socijalnog dijaloga i sve manje bojazljivo se okre-
¢u ideologiji klasne borbe koju je Tucovié¢ promovisao. Leve omladinske
grupe koje godinama ucestvuju u blokadama fakulteta trazeéi besplatno
obrazovanje takode nemaju razloga da se ne pozivaju na naslede srpske
socijaldemokratije s pocetka XX veka. Postoje i barem dve NVO koje se
bave politi¢kim obrazovanjem i koje svojim nazivom direktno referiraju
naime Dimitrija Tucovié¢a. Njegovim nasledem ne smemo se baviti samo
spomenicki i istoriografski. Treba reartikulisati politicke ideje koje su
tada bile, a i danas su, relevantne za stvarnost u kojoj zivimo. Ako ih i
reartikuli§emo, to moramo uciniti u celini, a ne samo selektivno, frag-
mentarno i dekontekstualizovano.

Analiza Tucoviceve idejne zaostavstine i istorije srpske socijaldemokra-
tije poruc¢uje nam da se kritika nacionalizma podrazumeva, ali da je nu-
znaikritika kapitalizma. Jer bez oba elementa, levica nije levica, ni 1914.
ni 2014. godine.
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Maria Glisi¢
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Dok smo pripremali manifestaciju ,En Garde — Avantgarde”, pretposta-
vljali smo, i ispostavice se — s pravom, da ¢e 2014. godina biti obelezena
raznolikim dogadajima: zvani¢nim komemoracijama, te pozori§nom i
knjizevnom hiperprodukcijom. Stoga smo na stogodisnjicu tzv. Velikog
rata pokusali da se osvrnemo iz drugog ugla, o ¢emu svedoce prethodni
delovi ove knjige, gde su u fokusu umetnic¢ko-drustvene prakse nepo-

sredno proistekle iz iskustva rata.

Ipak, nije bilo moguée zanemariti period koji je prethodio avangardnim
praksama, te smo pokusali da rasvetlimo koja su ¢itanja rata (bila) mo-
guca. Ujedno smo smatrali svojom odgovornosc¢u da se kriti¢ki osvr-
nemo na godinu secanja 2014. i otvorimo diskusiju o slikama o Prvom
svetskom ratu, kojim je otpoc¢eo dvadeseti vek i na koji je on u velikoj
meri uticao. Zanimalo nas je koje su slike nastale u razli¢itim drustveno-
-politickim kontekstima, kako su se menjale i u kojoj su meri danas zZive

u seé¢anju — kako drustvenom tako i kulturnom.

S tim u vezi pozvali smo troje sagovornika koji su se sa svojih stanovista
ipolja delovanja osvrnuli na pisanja i slike o godini 1914. Njihovi radovi
ovde su dati u integralnom obliku, postujudi redosled izlaganja oktobra
2014, u Centru za kulturnu dekontaminaciju.

Marsel Bajer je listajuci lokalne kelnske novine iz leta 1914. pokusao
da rekonstruise tok izve$tavanja pred samo izbijanje Prvog svetskog
rata, te pokaze kako se menjala slika protivnika, u ovom konkretnom
slucajurecje o tome kako se u Nemackoj pre svega menjao odnos prema
Francuskoj, $to se rat viSe priblizavao. Na tom tragu, Dubravka Stoja-

novié¢ ukazuje na kori§éenje mitoloskog potencijala Prvog svetskog rata
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u srpskoj knjiZzevnostii pozori§tu osamdesetih godina XX veka, kako bi
se mobilisale nacionalne snage u Srbiji, tvore¢i ¢itav kompleks mitsko-
-emocionalnog naboja potreban za krvav raspad Jugoslavije. Na kraju
je Nada Bobi¢i¢, s tacke feministicke kritike, analizirala i pokusala da
dekonstruise slike stvarane u pozori$nim komadima i izvedbama re-
centne produkcije koja je bez izuzetka nastala povodom obelezavanja
stogodisnjice 1914. Njihova izlaganja osvetljavaju neke aspekte znacaja
te godine u nasem, evropskom kontekstu, i indirektno ukazuju na mo-
guda razli¢ita bojenja i tumacenja tog istorijskog mesta se¢anja s obzi-
rom na to koliko je i u kom kontekstu (nemaékom, odnosno srpskom)

(de)konstruisano.

Tekst Marsela Bajera preveden je s nemackog jezika, a inicijalno je na-
stao u okviru programa ,Autori se osvréu na svoj grad iz 1914”, u kom je
ucestvovalo dvadeset i ¢etvoro autora i autorki iz ¢itave Evrope, i obja-
vljen je u ¢asopisu ,Die Horen” (broj 254) 2014. godine. Tekstovi autorki

Stojanovic¢ i Bobi¢i¢ nastali su za ovu potrebu.
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Marsel Bajer
Ovaj svet se mora dovesti u red

Sta o&ekuju od mene ovi ljudi kada, pomalo znatiZeljno i pomalo uplage-
no, podizu pogled sa svojih vezbanki, kao da tog trenutka iz baste neko
nije usao u ovaj skromni mali paviljon u kojem se odrzavaju ¢asovi fran-
cuskog, ve¢ kroz vremenski prorez koji se odjednom stvorio usred sveta
i koji omogucava da se razdaljina od stotinu godina prede jednim jedi-

nim korakom?

Prema potpisu ispod fotografije, na snimku s kraja leta ili poc¢etka jeseni
1914. godine prikazani su nemacki civili zatvoreni u francuskom - kako
se to naziva - ,koncentracionom logoru“ gde im je zabranjeno da govo-
re nemacki. MeSovita grupa, muskarci i Zene, i medu njima - §to je na
fotografijama iz Stampe onog vremena izuzetno retko, osim ako nisu u
pitanju potomci evropskih dinastija - ¢ak i jedno dete, devoj¢ica od de-
set ili dvanaest godina: S¢uéurili su se, mozda su do tada radili diktat
ili su ponavljali nove reci, ispod niske skamije koju zapravo ¢ini samo
dugacka daska na njihovim kolenima. Da nema potpisa ispod fotografi-
je, onda bismo ih na osnovu odece - prsluk uz belu kosulju, uli¢no odelo
jednostavnog kroja, kacket, otkopc¢ana bluza sa $irokom kragnom - pre
smatrali Francuzima nego Nemcima, osim dvojice mugkaraca sasvim
desno na slici od kojih jedan zapanjujuce li¢i na Bastera Kitona, a drugi

na Lenjina.

Sta, dakle, ovi uéenici stranog jezika, koji su tako smerno - ili prepla-
$eno? poredani duz zida paviljona, oéekuju od posmatrac¢a? Ocekuju li
obavestenje o tome da ¢e morati da se strpe jo$ dobre dve i po godine pre
nego $to na filmskom platnu budu mogli da vide pravog Bastera Kitona
u aprilu 1917, a pravi Lenjin sa svojim aprilskim tezama proglagenim u

Petrovgradu bude stupio na pozornicu ruske revolucije? Poruka iz jo$ da-
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lje buduénosti? Mozda nije u pitanju nijedno od ta dva, a mozda se pak
nadaju da ¢e bolje razumeti svet u kome su zarobljeni, pri ¢emu se to
manje odnosi na konkretan logor za civilne zatvorenike u Francuskoj, a
vi$e na epohu u kojoj nastaje ova slika ¢asa francuskog u prirodiiu kojoj

¢e oni, bezimene osobe sa fotografije, ostati zarobljeni za sva vremena.

To bi, medutim, predstavljalo nadanje koje ne bi mogao da im ispuni ni
savremenik, ni gost iz 2014. godine kada bi se iznebuha stvorio pred nji-
ma, a koji, $to vreme vise odmice, sa sve ve¢im ¢udenjem gleda u proslost
isklon je dane samo nacin oblacenjaiophodenjaljudijednih prema dru-
gima i poimanje vlastitih Zivota, ve¢ i vreme i istoimeni nedeljnik CAJT
smatra anahronizmom, pitajuéi se da li ¢ovek zapravo treba da bude sre-
¢an kada je primoran da svu svoju paZznju usmeri na to da se s olovkom
u ruci naginje nad list papira i belezi re¢ po re¢ u dugac¢kim kolonama, u
jednoj izraz na stranom jeziku, a u drugoj pandan na maternjem jeziku,
onako kako su pre njega generacije onih koji uce strane jezike upisivale
nove reci u posebne sveske i kao §to ¢e to za sto godina ¢initi i naredne
generacije polaznika, kao da je to jedini nacin da se suprotstave ludilu

svojih savremenika.

Zbog toga §to, kao i svi ostali pripadnici njegovog staleza, ose¢a obavezu
pred tradicijom, a kao ¢lan Husarskog puka br. 17 iz Braunsvajga svoje
reprezentativne obaveze obavlja u uniformi kao da je to najnormalnija
stvar na svetu, ne postoji ni najmanji povod da se sumnja u nepogresivi
ukus nemackog visokog plemstva ili pak u dusevno zdravlje princa od
Hanovera, vojvode Ernsta Augusta od Braunsvajga i Lineburga, kada 9.
maja 1914. na svecanosti povodom krstenja svog sina Ernsta Augusta

nosi kapu od medvedeg krzna koja je ukragena bas mrtvackom glavom.

Kao da pred izbijanje rata treba u¢initi poslednji pokusaj da se jednom za
svagda precizno odredi ona ta¢ka na kojoj se opis neo¢ekivano menja i,
posto se neki objekat najpre iz recenice u recenicu sve slikovitije izvrga-
va ruglu, kao da se sastoji samo jo$ od nanizanih pojedinacnih reci koje
duhovno oko vise ne moze da poveze ni sa jednim optickim fenomenom,
Kelnise cajtung u vecernjem izdanju od srede, 29. jula 1914. objavljuje
svoj za duze vreme poslednji ¢lanak naklonjen Francuskoj.

U rubrici ,Umetnost, nauka i Zivot“ se pri tom ne radi ni o ¢emu drugom

nego o ¢injeni¢nom opisu frizure: ,Elegantna Zena danas svoju kosu

nosi - kako nam pisu iz Pariza — veoma podignutu, s blagim usponom,
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tako da frizura li¢i na ukoseni §lem. Kosa se sa ¢ela sklanja jednim pote-
zom, pa se razdeljak tek naslucuje, dok slepooénice ostaju slobodne. Usi
smeju da budu pokrivene, ali ne kosom sa sredine glave, ve¢ onom koja

lagano pada preko lica.“

Sve to podseca na recenice Marsela Prusta, kada on u svom Traganju u
isti mah pocinje da potpuno razgraduje stvari uz pomoc¢ jezika, ne biliih
odmah potom ponovo sastavio, osim ako nije naumio da ¢itaoca na kraju
ostavi samog sa nizovima reci koje deluju kontradiktorno, kao u slu¢aju
formulacije koja se vrti oko tupea tetke Leoni, ili je to ipak bila perika ili,
mozda, priljenska kost ili kostni prsljenovi $to joj se provide na ¢elu i ko-
jih u stvarnosti uop$te nema, a sve do danas zadaju ogromnu glavobolju

tumacdima i prevodiocima Prustovih dela.

1 ¢elo® dalje pise Kelnise cajtung, ,ostaje slobodno, s izuzetkom dveju ko-
vrdza koje su od slepooc¢nica uvijene jedna ka drugoj. Medutim, dozvolje-
ne su $iske koje se nose pomalo talasasto. Talasi u kosi koja je u blagom
usponu oblikovani su tako da odstoje sve dalje i idu sve vise u $irinu.”

Recenice ublagim talasima koji se primic¢u sve bliZei blize objektu uhva-
¢enom pogledom kao da se opet istim tim pokretom udaljavaju od tog is-
tog objekta, po§to usmeravaju paznju upravo na sam jezik, elegancijom
koja se ovde vezuje za grad Pariz, §to se teSko moze smatrati slu¢ajnoscéu.
Irecenice za koje je potreban dugacak, stalozen dah, kao da je pisacli¢no
onaj frizer §to se naginje nad musterijom i uranja joj u kosu, mora poto-
nutiu kosinebilije ukrotio, ne bilije oblikovao, dok ujedno izjednacava
ono odstojanje bez kojeg ne bi nikako mogao da oblikuje ukupan utisak
ukoliko bi pokusao da ,slozi kosu u ravnomernoj, neprekinutoj liniji,

tako da se ne vidi ni pocetak ni kraj, pri ¢emu se uvek ¢uva oblik slema*“.

»Naravno da je u tu svrhu ispod kose udenuta podloga, i to od $upljeg
pletiva“, piSe tamo, i: ,Punda kao takva nije pozeljna® i: ,Jedino sitno
odstupanje koje je dozvoljeno jeste da uspon s leve strane bude veéi od
onog zdesna.“ Medutim, na tom mestu ve¢ je odavno propao trud da se
¢itaocu slikovito prikaze frizura po najnovijoj modi, kao da su se kosa i
jezik upetljali tokom pisanja.

Clanak tako trazi utociste kod ne toliko fluidnih stvari koje se razlivaju

kada se s punom paznjom uperi pogled u njih, i okrece se ¢esljevima na

koje sunasiveni kamenje, igle i $nale i trake koje ne samo da u stvarnosti
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ukragavaju frizuru koja se do te mere opire opisivanju, veé na tom mestu
isluze tome da ova raskosno oblikovana kosa i jezi¢ki opet poprimi logi-
¢an oblik: ,Biraju se trake koje suili od crnog somotaili od crnogjantara,
a za tamnu kosu i one ¢ilibarske. U dnevne ukrase spada i tanka, crna

traka od atlas svile na koju je nasiven crnijantar ili §tras.“

Medutim, rasplitanje jezika i predmeta oc¢igledno jo$ uvek nije dovoljno
da bi se otklonila opasnost, jer u nastavku samo $to nije doslo do pot-
punog razilazenja: ,Trake se izvijaju iz kose i ponovo uvijaju u nju. Za
vecernje ukragavanje kose skoro potpuno preovladava cveée. Nose se
venci koji su, medutim, pomalo nakrivljeniisaleve strane se znatno vise

uspinju nego sa desne, ili se nose pojedinaéno®.

»Za pojedinacne cvetove®, kaze se na kraju, pri ¢emu se ¢udesnim pred-
metima daju podjednako ¢udesna imena, ,postoje neobi¢no skovani na-
zivi, kao §to su crni somotski cvetovi sa peharima od rajnskog oblutka u
plavoj kosi, ili cvetovi od izrazito plave atlas svile sa bledozelenim srci-
ma na tamnoj kosi.“

Tog 29. jula se sa peharima od rajnskog oblutka i bledozelenom srcu na
tamnoj kosi po poslednji put govori o svetu u kome ima elegancije, a
Kelnise cajtung pokusava da tu eleganciju dodara i jezi¢ki. Cetiri dana
kasnije lapidarno ¢e pisati: ,Prema informacijama naseg poverenika, u

Parizu je rulja zavladala ulicom.”

Jo$ je 6. avgusta - §to je u tom trenutku verovatno bilo ¢isto rasipanje
novca - neki ,mladié, koji je ve¢ duze vreme radio kao nastavnik francu-
skog jezika“ putem malih oglasa nudio ,temeljnu i jeftinu poduku. Cak
i oni sa predznanjem francuskog jezika dobic¢e povoljnu priliku da se u

njemu usavrse.”

Od narednog dana se pod naslovima poput ,Furor teutonicus i ,Udri,
Nemacko, udri“ pojavljuju prve pesme istesane od drvenih stihova ¢ija
Ce jezitka nezgrapnost - ,Rusi se sveti evropski krov / Nemacka se digla“
i,Poleti, nemacki orle, poleti“ - davati ton narednim godinama. Udarac
od kog se nemacka knjizevnost nije oporavila ni sto godina kasnije. Ne-

macki jezik naprosto trazi da ga dahéu uz prizvuk krkljanja.

Krznena kapa od crnog medvedeg krzna, ispod trake sa sloganom mzi-

tvacka glava sa ukr$tenim kostima od alpaka srebra, uz to crna atila sa
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svojih pet zlatnih gajtana, grudi su sa leve strane sve do stomaka pre-
krivene ordenjem, stavljenim povodom kr$tenja prvorodenog u prolece
1914, pre nego sto takvo odelo, takav kostim kona¢no bude pripadao pro-
Slosti, iako sam ja mislio da je ve¢ tog majskog dana odavno bio relikt
proslostii da ga jo$ samo nosi po neki direktor cirkusa, ili ¢ak vise ni di-
rektor cirkusa li¢no, ve¢ samo majmunciéi koji ga prate prilikom ulaska
u manjez, da nije te mrtvacke glave za koju se lepi zbunjujué¢a mastarija
da je carica Sisi li¢no, potaknuta popodnevnim hirom, osnovala Vafen-
SS i blagovremeno, pre poslednje $etnje obalama Zenevskog jezera, di-

zajniranje uniformi poverila svom dragom prijatelju Haraldu Glekleru'.

Fotografije iz Pariza nastale u jesen 1914. godine ne prikazuju nista od
ves$to napravljenih frizura te sezone, koje je gotovo nemogucée opisati. Na
jednoj od tih slika vidi se uli¢na scena ispred Opere: ¢itav trg zauzimaju
prolaznici koji, kao kompaktna masa koja slu$a naredenja nekog demo-
na, stoje jedan pored drugog, pogleda uperenog ukoso ka nebu, kao da

svi fiksiraju isti objekat.

Ovaj snimak se, ovla§ posmatrano, skoro uopste ne razlikuje od onomad
prikazanih fotografija koje su 17. aprila 1912. nastale na istom mestu povo-
dom potpunog pomracenja Sunca, osim $to ljudi sada gledaju golim okom

unebo, ane $tite se od sunca posebnim zastitnim filterom da ne bi oslepeli.

Ijedno i drugo su zamrznuti trenuci, ali se slike ipak temeljno razliku-
ju, $to postaje jasno kada se fotografije iz 1912.1 1914. stave jedna pored
druge kako bi duZe delovale na posmatraca. Jer, dok su slu¢ajno nastale
grupe okupljene na ulicama i trgovima u vreme pomracenja sunca obu-
zete laganim uzbudenjem, nekakvim spokojem koji se poput klatna kre-
¢eizmedu senzacionalizmaii$¢ekivanja buduénosti, posmatraci nebau
jesen 1914. na Trgu opere kao da su svi do jednog paralizovani, dugo pre
nego $to ih je, stegnutih pleéa i krutih udova, fiksirao fotograf $to navodi

na pomisao da se svaki od njih oseca strano u vlastitom telu.

Cak ni kada se na isuvise gruboj novinskoj reprodukciji ne moze detaljno
razaznati ni jedno jedino lice, jer su sva ona svedena na nekoliko tamno-
sivih mrlja na svetlosivoj pozadini, ose¢a se da su ti ljudi uplaseni. Posma-

traju - ,Poleti, nemacki orle, poleti“ - nemacki avion na pariskom nebu.

1 Harald Glé6ckler - ekscentri¢ni nemacki modni kreator ¢&iji se stil odlikuje prekomer-
nim koriséenjem $trasa i drugih §ljate¢ih ukrasa. — Prim. prev.

Marsel Bajer 113



Tu i tamo podignuta ruka koja prati objekat, a usred gomile, na trotoaru,
pas koji je okrenuo glavu, koji gleda u stranu, kao da je jedini koji nije
pod hipnozom.

Lepo je zami$ljati da ¢e se jednog dana, nakon bezbroj puta ponovlje-
nog posmatranja fotografije, tako intenzivnog da ona u nekom trenutku
samo $to se ne pretvori u zbrkanu gomilu vise ili manje obojenih tacaka,
odjednom medu prolaznicima otkriti neki Apoliner, Valeri ili Prust - koji
¢e kasnije opisati napade nemackih aviona.

Marsel Prust zaista ve¢ u julu 1914. kao avet, kao senka neodredenog
oblika, kao sitna sunc¢eva pega luta po nemackoj, pa i po ¢itavoj evrop-
skoj $tampi. Kao i svi veliki nadregionalni listovi, Kelnise cajtung do dva
puta dnevno izveStava iz sudnice u Parizu u kojoj se odrzavaju ro¢ista u

vezi s ubistvom Gastona Kalmeta, prijatelja pisca koji je u Nemackoj jos$

sasvim nepoznat.

Za ubistvo je optuZena Henrijeta Kajo, supruga politi¢ara Zozefa Kajoa.
Ona je 16. marta prethodne godine u rano predvecerje potrazila novina-
ra Gastona Kalmeta u njegovoj kancelariji, ubila ga, bez velike rasprave,
revolverom koji je izvukla iz svog mufa, nakon cega je Sofer koji ju je ce-
kao ispred zgrade redakcije Figaroa odvezao do policijske stanice gde je

priznala ubistvo.

»T0 je bio jedini na¢in da se okonca ova stvar, navodno je rekla jos u
Kalmetovoj kancelariji, na prvi pogled potpuno pribrano. Posto nije
bilo nikakve sumnje u to da je ona poc¢inilac ubistva, sudski proces koji
¢e uslediti vrteée se pre svega oko pitanja o ¢emu se ta¢no radi kod te
,stvari“ Ta stvar je najpre kampanja koju je Figaro vodio protiv bivSeg
ministra spoljnih poslova, a sadagnjeg ministra finansija Kajoa. Zele¢i
pre svega da mu upropaste ugled, novine su otkrile da je ministar potaj-
no sabotirao poresku politiku koju je zvani¢no podrzavao, objavljivani
su navodni dokazi o njegovim nedoli¢nim finansijskim transakcijama
a novinari su se kona¢no poigravali pretnjom da ée pred ¢itaoce izneti i

kompromitujuce detalje iz njegovog intimnog zivota.

Bio je to pokusaj konzervativnog Figaroa da se, uz koriséenje najradi-
kalnijih metoda, otarasi politi¢ckog protivnika, na Sta je, sa svoje strane,
Henrijeta Kajo, Zeleéi da ,okonca tu stvar®, reagovala najradikalnijim

sredstvima, ispalila $est metaka u Kalmeta i tako ucutkala politi¢kog
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protivnika svog supruga. Tako ,ta stvar® postaje predmet politike, a go-
spoda Kajo je poc¢inila hladnokrvno ubistvo, ako ne i politi¢ki atentat -
$to predstavlja tumacenje koje bi ¢ak moglo da je kosta Zivota.

Branilac madam Kajo stoga smatra da se hladna krv u njenim venama
mora zagrejati. Sledi neobi¢an obrt, a traganje za ,tom stvari“ ubrzo do-
speva u sredi$te intimnog Zivota Henrijete i Zozefa Kajoa, i sudenje se,
kako je ironi¢no ukazao jedan posmatra¢ sudenja, od jedne odredene
tacke svodi samo jo$ na to da se razjasni jedna jedina formulacija: Da li
je Zozef Kajo, dok je jog bio u braku sa svojom biviom suprugom, jedno
pismo upuéeno Henrijeti potpisao uobi¢ajenom frazom za zavrsetak pi-
sma ili mozda ipak pohotnom mastarijom.

Kajo insistira na tome da je primateljku pisma, donekle se drzeéi pravila
pristojnosti, samo Zeleo da poljubi u oba obraza, dok glasina izneta pred
sudom, a samim tim i pred svetom, kaze da u njegovom pismu, naprotiv,
stoji da Zudi da njeno ,malo telo” prekrije pregr§tom poljubaca, ili: odo-
zgona dole.

Preokret u sudenju, pitanje o toj ,stvari“ ukratko prerasta u pitanje o
,obrazu ili vulvi, a za¢udena javnost postaje, ne bivajuéi toga svesna,
svedokom scene iz Traganja Marsela Prusta. Stavise, sti¢e se utisak kao
da se pred sudom ne razmatra samo jedna scena, ve¢ sredi$nji momenat
nesigurnosti, sredi$nji momenat ljubomore izmedu Marsela i Albertine
koji je Prust ve¢ nagovestio u prvom tomu Traganja, objavljenom pret-
hodne godine, posvetivsi ga upravo ovom ubijenom Gastonu Kalmetu,
ali ¢e ga tek u tomovima koji ¢e se pojaviti po zavrsetku svetskog rata
istrajno zaokruziti i priljezno formulisati, kao da je on sdm istovremeno
ituzilac i branilac okrivljene: Zasto ne sme da je poljubi, gde sme da je
poljubi, koga ona ljubi osim njega, i gde ga ta¢no ljubi?

Cini se da je neopozivo narugen ugled Zozefa Kajoa koji je u meduvremenu
vec¢ odavno dao ostavku na ministarsku funkciju - medutim, ovaj preokret
daje odbrani moguénost da pledira za zlo¢in iz strasti: madam Kajo nije
mogla da podnese pomisao da bi njeno malo telo koje je putem pisma pre-
kriveno poljupcima moglo da uz Kalmetovo uc¢esée bude prikazano javno-

sti, te je u stanju duSevne iznudice i rastrojstva posegla za revolverom.

Kada je 28. jula oslobodena optuzbe zbog privremene neura¢unljivosti,

nastupilo je, jo§ uvek neprimeceno, novo razdoblje, sa drugim atentatom,
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u nekom drugom kutku sveta. Zlo¢ini iz strasti u velikom stilu koji se
mogu svestina povredeni ponos, na Zed za osvetom, na glasine koje uru-
$avaju ¢ast ili na puku rastrojenost, odredivace politiku godina koje do-
laze. To jest, ukoliko je ,strast‘ prava re¢ kada neko zapoéne rat, kao $to
dete insektu, jednu za drugom, is¢upa svih Sest nogu, jer se drznuo da
mu gamize po podlaktici.

Danas bi se crne kape od medvedeg krzna sa mrtvackom glavom i atila-
ma sa zlatnim gajtanima u najboljem slucaju tolerisale kao delovi prili¢no
neukusnih uniformi iz maste u kojima se drzavnici iz Magreba ili sa Bli-
skog Istoka prikazuju javnosti kada im italijanski premijer ili francuski
predsednik upute poziv da na nekoliko dana postave svoj grad od $atora
u prestonici da bi, kako se to kaze, vodili bilateralne pregovore koji se, sva
je prilika, uglavnom sastoje od trampe veéih nov¢anih iznosa za politic-
ku reputaciju ili naprosto da bi se u Parizu kupovalo kod Kartijea, Diora,
Ermea, u Rimu kod Prade, Guéija ili Bulgarija - iako su u tu svrhu ostale
musterije zamoljene da napuste radnju, a $ira okolina biva blokirana - dok
ih evropska javnost posmatra napola zabavljeno, napola zgadeno.

Medutim, ono $to kod tih Sefova drzava, koji se Setkaju kao karnevalski
princéevi tankih Zivaca i samo zahvaljujuéi dobrim lekovima drze svo-
je ponasanje pod kontrolom, predstavlja prednost u odnosu na njihove

evropske pretke po uniformi, jeste $to su svesni svoje ranjivosti.

I zaista, skoro da se ima utisak da uzivaju u svakom pozivu da - kako
to nazivaju komentatori vesti - prikazu svoj orijentalni Zivot na evrop-
skom tlu, pred o¢ima sveta, u svojoj raskosi, kao danijedna silanemoze
da im naudi, bez one bezbriZznosti koju Sire pred televizijskim kamera-
ma, ve¢ naprotiv, potpuno sigurni da ¢e preili kasnije poginuti prilikom
nekog noénog napada bespilotne letelice na njihovo skloniste u paki-
stanskoj pograni¢noj oblasti, ili da ¢e ih negde na kraju sveta neki Navy
SEALs, marinci obuceni za specijalne operacije, izvuéi iz neke rupe u
zemlji da bi tokom voznje do tajnog zatvora izgubili zivot pod okolnosti-
ma koje nikada nece biti razjasnjene, ¢ime je, po misljenju specijalaca
koji ucestvuju u toj akciji, njihovih pretpostavljenih sve do vrhovnog
zapovednika ijavnosti zapadne hemisfere, u¢injena neprocenjiva uslu-

ga svetskom miru.

Cast ili smrt. Ovakva trula logika sumanutih uéesnika dvoboja koju su,

u najboljem slucaju, devedesetih godina zastupali oguglali pripadnici

116 _En Garde 20/21



paravojnih jedinica uJugoslaviji koja se raspadalailinadobudnireperiiz
predgrada, mora da je poc¢etkom proteklog veka ne samo bila apsolutno
validna, nego je, povrh toga, neminovno ostavila tako snazan utisak da
su milioniimilioni ljudi, bez obzira na svoje poreklo, bili spremni da joj

se potcine.

Cast ili smrt - ako se, pak, gledaju nasmejana lica mugkaraca i zena iz
avgusta 1914, u stani¢noj guzvi, na velikim gradskim trgovima i bule-
varima, ¢ini se kao da su ljudi tu parolu vise shvatili kao neobaveznu
sintagmu, pri ¢emu je smrt nesto §to ¢e sustiéi slabagnu novorodencad,
teske bolesnike, bolesne i nejake starce a naposletku svakog od nas, a
¢ast nesto Sto dva pijanca mogu povrate tako §to nakratko izadu ,da bi
se objasnili®, a zatim se vrate u krému, doduse otecenih lica, i popiju po

pivo, kao da se nista nije dogodilo.

Presudno ,ili}, medutim, za njih nije moglo da bude mnogo znacajnije od
lagane, mahom apstraktne senzacije koja bi se mogla uporediti s oseca-
njem koje imamo kada nekog kasnog letnjeg poslepodneva sa obale ula-
zimo u jezero, polako, korak po korak, jer ulazimo u mutnu vodu boje pa-
stisa, za¢udeni §to se plitko priobalje prostire sve do sredine jezera gde bi
nakon nekoliko koraka voda trebalo da dopire do kukova, a onda odjed-
nom - nebo tek tu i tamo prosarano belim oblacima, izrazito plave boje,
lis¢e koje se prosulo po Zutoj vodi koja podseéa na mleko - osetimo kako
nas neko nevidljivo bi¢e dodiruje po gleznju i, nemo¢ni da se trgnemo,
nastavimo da hodamo ili makar podignemo stopalo, umirujujuéi sebe
tako $to Sapuéemo: To je bila samo riba, mozda neki mladi $aran, nista
$to bi trebalo da nas uplasi.

U ponedeljak, 29. jula, pred Krivi¢nim ve¢em Pokrajinskog suda 2 u Ber-
linu, poc¢inje sudenje Rozi Luksemburg koja je bila dovoljno drska da
ospori pravo pruskih oficira da svoje potéinjene prebiju nasmrtili makar
na mrtvo ime. O tome da se u kasarnama svakodnevno odigravaju prave
drame, kao $to je to javno tvrdila Roza Luksemburg, ne moze, prema re-
¢ima drzavnog tuzioca, biti ni govora, pos$to do samoubistva potéinjenog
ne dovodi ba$ svako zlostavljanje vojnika. To govori u prilog ¢injeni¢nog
stanja teSke uvrede pruske armije.

Jo$ prvog dana sudenja se nastavak postupka odlaze na neodredeno vre-

me. Cetiri i po godine i ¢itavu ve¢nost kasnije ée pruski oficiri u hotelu

Eden uzeti tu stvar u svoje ruke.
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Sve se deSava munjevitom brzinom iako se u isti mah stic¢e utisak da se
skoro fizicki moze osetiti koliko se sve to odvija muéno i sporo. 1. avgu-
sta 1914. iz Berlina stiZe telegrafska dojava da je car izjutra krenuo na
voznju automobilom do dvorca Belvi, a odatle oti$ao na jahanje po Tir-
gartenu. Sutradan, 2. avgusta stize vest da su car i carica u pet sati posle-
podne krenuli otvorenim automobilom na dvo¢asovnu voznju do Gru-
nevalda, a publika im je celim putem odusevljeno klicala. 3. avgusta je u
rubrici Najnovije vesti istaknuta telegrafska vest da je car od jedanaest
sati prepodne bio u voznji automobilom, a nakon toga je jahao na konju.

U tom istom podnevnom izdanju Kelni$e cajtunga se prvi put kaze u ne-
kom naslovu: U susret svetskom ratu. O carevim voznjama automobilom

nadalje vi$e nede biti ni govora.

»Rusi se sveti evropski krov“1i,Udri, Nemacko, udri“i ,Poleti, nemacki
orle, poleti“- kao i svaki put kada misle da moraju da se na drzavotvoran
nacin istaknu tako $to ¢e odrediti spoljnog neprijatelja, nemacki knji-
Zevnici dokazade u avgustu 1914. svoje bezuslovno poverenje u delo-

tvornost najtrivijalnije upotrebe jezika.

S one strane takozvane lepe knjizevnosti se, medutim, istovremeno sti-
¢e utisak kao da jezik sdm, pre nego §to ga kona¢no potisnu slike, jos
jednom, iz sve snage, pokusava da ispolji svoju mo¢ tako $to ¢e pokazati
kako ga niko ne moze uzetiu svoju sluzbu. U tu svrhu manipuliSe dvoma
skoro podjednako snaznim osecanjima koja se veoma tesko mogu uskla-

diti: strahom od $pijunaze i strahom od dezinformacije.

I zaista, podstaknut izuzetno zapaljivom me$avinom negiranja stvar-
nosti, sujeverja i naivnog propagandnog rada, koji zapravo jedva da za-
sluZuje taj naziv, jezik tokom prvih ratnih dana, posebno u Pomeraniji i

Gornjoj Sleziji, ima bezmalo smrtno dejstvo.

Tako izjutra 4. avgusta, pod naslovom Protiv spijunaze, iz Naumburga
stize vest da se nekoliko motornih vozila sa damama i novcem name-
njenim Rusiji nalaze na putu za Rusiju. Pozivaju se budni gradani koji su
verni i lojalni svojoj otadzbini da ta vozila zaustavljaju i odmah sprove-

du do najblizeg drzavnog organa.

Medutim, tri dana kasnije vojno zapovedni$tvo u podne izdaje saopste-

nje ukojem opominje da se hitno mora prestati sa zaustavljanjem motor-

118 _En Garde 20/21



nih vozila na seoskim putevima, jer je to poprimilo nerazumne razmere.
Iako vojno zapovednistvo priznaje da su mere koje je preduzimala lo-
kalna policija, a na mnogim mestima i samo stanovnistvo, u cilju pre-
poznavanja i zaustavljanja neprijateljskih $pijuna svakako plod dobrih
namera, one ipak ne smeju da dovedu do toga da se zaustavljaju oficiri i
kuriri koji suu posedu vaznih vestiilinaredenja od ¢ijeg blagovremenog

dolaska, u naj$irem smislu, mnogo toga zavisi.

Ne moze se redi da je to ba$ sasvim zaustavilo histeriju - naprotiv, ¢inilo
se kao daje ta opomena zapravo izazvala pogubno divljanje jezika kojem
narednih dananijedan lokalni policajac, urednik novina ili Vrhovna ko-
manda armije vojske nisu mogli da stanu na put. Jer, ve¢ naredne veceri

usledilo je i nasilje.

Kelnise cajtung u istom broju ¢ak dva puta objavljuje pozive da se pre-
stane sa onemogucavanjem automobilskog saobracaja koji se ometa na
najgrublji nacin, a neprestano zaustavljanje i ugrozavanje prometa sada
se ve¢ izmetnulo u tesku ludoriju. Malo je nedostajalo da visoki oficir
koji je poslat da kolima stigne od Be¢a do Berlina bude upucan, ¢ime je
to putovanje, koje je naravno bilo u funkciji vazne i hitne misije, trajalo
dvanaest sati duze. Sve sluzbe se mole da sledece obavestenje obznane
uravniciipo selima: pucanje na avione, cepeline i automobile mora od-

mah da se obustavi.

Sada jo$ samo nedostaje nekakav pojam koji bi bio dovoljno slikovit i
apsurdan i bajkovit i nejasan da podstakne mastu stanovnika gradova i
sela, alii da je uisti mah ponovo umrtvi, neka novoskovana rec¢ koja bi

uspela da sazme mrznju, da razbukta patriotske ambicije.

Svet ne¢e morati da sac¢eka ni trideset Sest sati, dakle vremenski raspon
izmedu vecernjeg izdanja od subote, 8.1 jutarnjegizdanja od ponedeljka,
10. avgusta, u kojem Kelnise cajtung prenosi op$iran izvestaj koji je pre-
uzeo od Nordojce algemajne cajtunga, a koja se sa svoje strane poziva na
izvesStavanje Oberslezise cajtunga koji se - §to blize narodu, to bliZe istini

- poziva na olevice: ,Presretnuta tri automobila puna zlata.“

U meduvremenu se tu moze pro¢itati da su, u svrhu zastite od automo-
bila punih zlata duz pruske granice od Mislovica do Klajpede, preko
svih drumova razapeti debeli gvozdeni lanci, a drljace postavljene, sa
zupcima prema gore. U Hoenlindeu, u Pomeraniji, jedan se automobil
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pun zlata, navodno, zaleteo u spustenu Zelezni¢ku rampu, ali su ipak
uspeli da ga zaustave, uhapse ¢etvoro putnika i konfiskuju veliku ko-
li¢inu novca. U Rozenbergu, u Gornjoj Sleziji, pucali su na automobil
pun zlata, ali, kako se navodi, ,nazalost bezuspesno jer je uspeo da

pobegne®

Treca i najpustolovnija pri¢a se zavr$ava sa jednom ranjenom i jednom
tesko povredenom osobom. Civilna zastita iz Zoraua u okrugu Ribnik,
koja broji dvadeset pet ljudi, obavestena je telegrafski o tome da ¢e u
toku naredne noéi pet automobila munjevitom brzinom pro¢i kroz me-
sto. Odmah su zauzeli glavnu ulicu. Nakon dugog ¢ekanja prosao je neki
automobil i ¢lanovi Civilne zastite su pucali u njega jer vozac nije hteo
da stane. Usmréen je metkom koji je prosao kroz staklo, nakon ¢ega se
obezglavljeni automobil pun zlata survao niz ¢etiri metra duboku strmi-
nu. Od preostalih troje saputnika niko nije preziveo.

Nesto kasnije je tim drumom naisao drugi automobil, isto tako jureéi ve-
likom brzinom. Voza¢ opet nista nije preduzeo da zaustavi vozilo. I opet
je otvorena vatra, pri ¢emu je pucnjava sada za posledicu imala samo
jednu tesko povredenu osobu, pa su sve Cetiri osobe koje su se nalazileu
kolima uhapsene zive.

Sto se ti¢e preostala tri najavljena automobila, moze se samo pretposta-
viti da su se kretala nekim drugim putem, jer suvideli-itu se nazire ani-
misti¢ko verovanje u uroke - da je prva dva automobila sa zlatom ,stiglo

prokletstvo®

Moguce je da su svi ti automobili vozili prebrzo jer su vozaci znali za opa-
snost koja im preti od snajperista. Takode je moguce da je ta brza voznja
posledica poredenja sa uobi¢ajenim prizorom vola koji vuce plug preko
njive. Moguce je, a drugo nam nista ni ne preostaje, nego da dvadeset
prvi vek koji nadire u obliku automobila proteramo pomocu sujevernih
tumacenja. Moguce je, pa su za Lenjina kasnije i te pri¢e o stanovnistvu
opsednutim izrazom ,automobil pun zlata“ bile dodatni razlog da kroz

Nemacku prode u plombiranom vozu.

Jezik je pokazao svoju samovolju i moglo bi se o¢ekivati da ¢e ponovo biti
pitom, ponovo biti pokoran, nakon izvestaja o no¢noj pucnjavi u kojoj je
u Gornjoj Sleziji stradalo nekoliko voza&a automobila - a da bi se saznalo

ima li medu njima oficira u hitnoj misiji, moralo bi se proveriti da li je tih
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dana u ¢ituljama bilo neverovatno pateti¢nih fraza kakve su uobic¢ajene

kod zastrasujuce grotesknih na¢ina umiranja.

Medutim, njihov pravi trijumf jo§ predstoji, na istoj strani novina, u
slede¢em stupcu, nakon nekoliko manjih vesti o ,obavezi posedovanja
pasosa“i ,obavezama uditelja i uciteljica®, a suvise kasno da bi se zabo-
ravile upravo proc¢itane recenice: ,Uprkos zahtevima koje je Vrhovna ko-
manda armije uputila pre nekoliko dana da se ne ometa automobilski sa-
obracaj, tako je glasilo upozorenje iz Berlina, ,iz ¢asa u ¢as se ponavljaju
incidenti s najtezim posledicama. I jutarnje novine ponovo izvestavaju o
zarobljenim automobilima punim zlata. U Nemackoj ne postoje ni auto-

mobili puni zlata, niti tudi automobili.

Jezik je stvorio stvarnost - koja sada, uz pomo¢ tog istog jezika, treba
najhitnije da nestane. Nepunih nedelju dana nakon apela stanovnistvu
da se zaustavljaju sumnjivi automobili, nemacka propaganda dozivljava
svoj prvi fijasko. Bilo bi bolje da se nisu uopste bavili jezikom. Bilo bi
bolje da se ubudude drze proverenih mrtvackih glava.

Ili car i Vrhovna komanda armije nemaju predstavu o tome $ta znaci po-
novo ratovati posle ¢etrdeset godina, ili to pak nesto govori o predstavi
koju o Jjudima imaju zapovednici, po$to naredenje o vojnom rasporedu
u slu¢aju poslednje odbrane predvida da se sa pozivanjem lekara i sa-
nitetskog osoblja zapo¢ne tek nakon jedanaestog mobilizacijskog dana,
posle kirasira, ulana, dragona i husara, posle lovaca, mitraljezaca, teske
artiljerije i poljske artiljerije, i to od 12. avgusta, a to znaci ¢itav jedan
dan pre transportnih jedinica, konju$ara i vojnih pekara.

Sto kilometara razdvaja grad Lijez od Kelna gde se, citiramo, ,preko Viso-
kog druma izliva saobradaj svetskog grada“, kada se gradski ve¢nici sko-
ro u punom sastavu sastaju u gradskoj veénici da jednoglasno prihvate
predlog gradonacelnika, da bi nakon zatvaranja muzeja i zbirki doneli i
odluku o zatvaranju izlozbe Verkbunda ¢im bude potvrdena vest o ratu,
jer ,u danas$nje vreme niko vise nije u raspoloZenju“ da posec¢uje muzeje,
dok nemacka armija prelazi belgijsku granicu i na svom pohodu na Lijez
spaljuje sela, streljaju se prvi civili koji se - bez obzira da li su to muskarci,
Zene, deca - svi skupa imaju smatrati pripadnicima paravojnih formacija.

7. avgusta se potpuno obustavlja postanski saobrac¢aj izmedu Nemacke
1 Belgije. Za¢udo je jo$ u subotu, 8. avgusta u prvom, jutarnjem izdanju
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Kelnise cajtunga - ¢iji udarni naslov glasi Pala tvrdava Lijez! - objavljen,
ne po prvi put, oglas diplomirane babice po imenu madam Kromp koja
na adresi Rajska ulica 134, Lijez, preko puta Zeleznicke stanice, svakog
dana od devet do Sest u pansionu pruza savete i pomod¢, $to se najvero-
vatnije odnosina to da se madam Kromp razume u to da sluzavki Nemici
koja je zatrudnela s kelnskim gradskim veénikom ili oficirom omogudi
diskretan porodaj pod njenom paskom, o trosku te iste gospode a da nji-
hove supruge nikad za to ne saznaju, ukoliko i same nisu te koje ¢e se
javiti na oglas da se re$e te stvari.

Kopljasti listovi dracene u uglu fotografije iz zimske baste hotela Ora-
nijenhof u Bad Krojcnahu: Hindenburg pogledom prati Ludendorfov
kaZiprst kojim ovaj upire u neki predmet koji se nalazi izvan slike, mo-
zda na mednoZute, mesnate listove palme poznate pod imenom kineska
vetrenjaca.

Listovi uljane palme koji sezu do tavanice na bozi¢noj fotografiji iz Ka-
meruna.

Tri mlade palme, nebitno kog su porekla, koje s obe strane omeduju niz
§iljastih kaciga na jednom vojni¢kom grobu u belgijskom Vilvordeu.

Kao da prizor bojnih polja temeljno oslobodenih trave, zbunja i drveca,
pretvorenih u blatnjava prostranstva koji ¢e te vojnike pratiti do kraja
zivota, moze da se prekrije, pa ¢ak i nadomesti tako $to ¢e se u prvi plan
ugurati neko $to egzoti¢nije rastinje, takozvana sobna palma ubrzo na-
lazi svoje mesto u kancelarijama odakle ¢e se $iriti, izdanak po izdanak,
sve dok jednog dana, stice se utisak, ne bude osvojila sve sluzbene pro-
storije u kojima se odvija rad sa strankama. Iz vremena Prvog svetskog
rata, kao ukrasni relikt, u Nemackoj niSta neée opstajati tako tvrdoglavo
kao ona. Sve do osamdesetih godina sobna palma ¢e rasti ili hvatati pra-
$inu ili se susiti svuda, u upravnim kancelarijama, po spratovima veli-
kih osiguravajuéih drustava, u ¢ekaonicama rent-a-kara, i tek ¢e se dugo
posle smene stole¢a garden centri opredeliti za trsku.

Dugacka galerija likova koji poziraju pred fotografskim objektivom -
onih koji boluju od bolesti jetre, melanholika, onih koji se plase sveta,
onih koji boluju od omeksavanja mozga ili delimi¢ne paralize lica, koji
izgledaju kao da su im se roditelji mu¢ili dok su ih pravili, ili kao mesazr-
ski sinovi dok mes$aju krvavicu u kazanu a radije bi se igrali s lutkama,
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seoska deca koju, tek $to su prohodala, otac primorava da svoje omiljeno
prase usmrte turpijom za nokte koja je samo u tu svrhu kupljena u uda-
ljenom gradu i koja, kada jednog dana porastu, neée ni u najstrasnijim

ko$marima sumnjati u to da bas oni treba da upravljaju svetom.

Ako pri posmatranju portreta visokih vojnih zvanic¢nika i plemicéa koji
su izmedu 1914. 1 1918. objavljivani u ilustrovanim ¢asopisima i vikend
dodacima, jedva uspevamo da se odbranimo od nelagodnosti koju izazi-
va utisak da prelistavamo kartone pacijenata neke psihijatrijske ustano-
ve koja je u dalekoj proslostiiznenada evakuisanaiéijeg se naziva danas
vise niko ne seca, onda bi trebalo da se prisetimo da taj sablasni utisak
delimi¢no moze da bude izazvan i time $to su lica tih Jjudi jo§ nekoliko
godina unazad, pod uslovom da ih je narod uopste ikada video na drugi
nacin nego kao majusnu ta¢ku na balkonu sagradenom na pijanu nobile
ili kao nestalne pojave §to promi¢u pored nas, u otvorenim kolima koja
se kre¢u kroz gomilu, za $iru javnost postojala iskljucivo kao lica sa na-

slikanih portreta.

Pre nego $to su poceli da ih fotografisu, oni su bili naviknuti da se pove-
ravaju jednom zasluznom profesoru sa akademije pred kojim bi pozirali
jedno poslepodne i koji nije morao da se u tu svrhu sluzi fotoaparatom jer
je zahvaljujuéi svom fotografskom pamdcenju bio u stanju da, za razliku
od bilo kog diletanta koji sebi moze da priusti kameru, stvarnost ne pre-
slikava neposredno, nego je uz puno truda, filigranski, pretvori u umet-
nost tako $to bi kod jednoga ispravio opusteni o¢ni kapak, a kod drugoga
ispravio krivi nos, a kod nekog sledeceg bi elegantnim potezom cetkice
izbrisao krnju vilicu, a kod ne malog broja portretisanih bi o¢ne jabucice,

isturene za onih nekoliko presudnih milimetara, gurnuo nazad u lobanju.

Ako nam se ucdini da smo primorani da uzvraéamo prodorni ili zama-
gljeni ili naprosto konfuzni pogled tih likova koji izazivaju sazaljenje i
opsednuti su vlastitom veli¢inom, onda bi se, povrh svega, valjalo i pri-
setiti da je svojevremeno, zbog predugackog vremena ekspozicije, bilo
uobicajeno da se osoba koja se portretira fiksira pomoéu metalnog drza-
¢a kakav je sedamdesetih i osamdesetih godina kori§é¢en kao rekvizit u
horor filmovima, jer je mladu Zenu koja je navodno imala teske psihicke
smetnje, a zapravo je bila opsednuta demonima, u prostoriji s plo¢icama
u kojoj svetlo ne baca nikakvu senku, trebalo zastititi od same sebe, a ka-
kva se danas moze videti u tajnim laboratorijama - uredili su ih beskru-

pulozni teroristi? - vlada? - kada elitnog vojnika skoro nadljudske snage

Marsel Bajer 123



treba upregnuti u neku komplikovanu napravu jer se mora rac¢unati s

tim da ¢e pruzati otpor kada budu hteli da ga pretvore u kiborga.

Nije uopste sporno da su se dvorski fotografi poput Bibera u Hambur-
gu, Engelmana u Poznanju i Kilevinta u Kenigzbergu s najve¢om mogu-
¢om paznjom posvetili svom poslu - a ipak bi se moglo nagadati da li su,
dodus$e nenamerno, i oni doprineli propasti vladajuée klase s pocetka
dvadesetog veka, jer im ocigledno nije poslo za rukom da fon Viclebe-
nee, fon Grajfove, fon Cirskijeve i Begendorfove ili vitezove i plemiée od
Etingera, Merc fon Kvirnhajmove, fon Belove, fon Falkenhauzene kao i

fon Stumove prikazu u nekom drugacijem, po njih povoljnijem svetlu.

Novinska fotografija u svet ne unosi samo nemir, nego i nesrecu. Stoga,
naposletku, ne zacuduje da samo fotografija kao takva snosi krivicu §to
nam prizor vaznih li¢nosti onog vremena nevoljno pred o¢i priziva po-
slednje fotografije na kojima se vide Sadam Husein, Muamer el Gadafi,
pa ¢ak i Osama bin Laden - ¢iji je izraz lica, preplagen ili zapanjen ili
pomiren sa sudbinom, dok i§¢ekuje smrtonosne metke, do danas poznat
samo uskom krugu odgovornih politi¢ara i vojnih zvani¢nika - u svojim

video porukama snimljenim po loSem svetlu.

Li¢nost koja je nekoliko dana nakon pocetka rata slavljena kao ,Heroj iz
Lijeza“ o¢igledno ve¢ od rane mladostiimaizrazlica uvredenog matorog
$arana kome je pecaro$ upravo i§¢upao mamac iz usta, i svejedno je da
li tajizraz lica smatra posebno otmenim ili odlué¢nim ili naprosto prime-
renim svojoj li¢nosti, ili zaista veruje da je plenu koji se jednom nasao u
njegovim ustima pripada legitimno mesto u njegovom Zelucu i niko ne
sme da mu ga ponovo uzme, ¢ak i kada biseradilo o pecarosu koji $arana
drzi prema suncevoj svetlosti, a ovaj se bori za vazduh, malo se kopr-
ca, onda se jo$ malo bori za vazduh, dok pecaros ne odluéi da okonéa tu
predstavu svog ulova koji se izvija na blagom jesenjem vazduhu tako $to

¢e ga toljagom mlatnuti u potiljak.

Ovo riblje lice poznanjskog glavoca, dakle, ljudima iz 1914. godine mo-
zda ne mora delovati lepo, a ono ipak izaziva simpatije, uliva poverenje
ili se makar smatra naocitim jer ga stalno prikazuju u $tampi. Da, lice
uvredenog $arana koje se redovno pojavljuje u ilustrovanim novinama i
vikend dodacima, ¢iji ¢e vegetativni nervni sistem veoma brzo kolabira-
ti, za ljude iz 1914. sigurno je jednako obeéanju: obeé¢anju o brzoj pobedi
nad ostatkom sveta.
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Ukoliko se, medutim, neko nadao da ¢e taj ¢ovek u bliskoj buduénosti,
povodom svog veli¢anstvenog trijumfa, skinuti sa lica izraz bucmastog,
namr§tenog $arana, i nadalje, ili za jedan dan, ili samo za jedan ¢as, sta-
viti na lice iskrivljeni osmeh, dok mu car stavlja orden koji je posebno
ustanovljen tim povodom a narod mu klice, a on, §to je mozda i najva-
Znije, moze da uziva u tome da svog saborca, svog polublizanca, svog
najveceg suparnika, Paula fon Hindenburga, jednom u Zivotu vidi kako
stoji u senci- tada ¢e morati ubrzo da se odrekne tenade,a toznac¢iinade

u osvajanje Evrope.

Jer on koji, kakva groteska, u svom prezimenu nosi Satrovacki izraz za
makroa', ve¢ nekoliko meseci kasnije krsi obeéanje. Frontovi se ne po-
meraju, rat se oduzio. Jednog dana i sdém Ludendorf- jo§ uvek izvlaci svoj
plen,izvlacizategnuti konac, ali udica ne pusta mamac, ve¢ se sve dublje
uvlaci u njegovo Zdrelo - mora da shvati da likovi poput njega koji su do
sada, kao niko pre njih, simbolizovali istrajnost i gvozdenu volju da se
izdrzi, zbog svoje nezgrapnosti, zbog toga $to lice na nekakav dzak, umo-
taniu grube, bezobli¢ne mantile koji sezu skoro do poda, stoje unaokolo
poput teskih ¢unastih bi¢a bez udova, ugaslog pogleda, negde na rubu
nekog bojista, kao da sopstvenim snagama nisu u stanju da u¢ine makar
ijedan korak,jedva da mogu da budu simbol vestine ratovanja koja ¢e za

nekoliko meseci doneti pobedu.

I§to duzei cedéeiprkosnije bude narednih godina gurao svoja Saranska
usta u kameru, to ¢e manje njegovi posmatraci, dok listaju ilustrovane
¢asopise, sumnjati u to da gledaju u lice ¢oveka ¢ija se najveca, ako ne i
jedina, sposobnost sastoji u tome da ljude i pejzaze pretvori u mesavinu
mesa, zemlje, krvi, kisnice, kamena i kostiju. U sivo-smedu me$avinu
pomocu koje bi se, ako bi se ponovo pravilno rastavila na svoje sastavne
delove, poslednji put izvela drama koja ne prikazuje ni$ta drugo osim
pokusaja juri$a na neko nebitno brdasce obeleZzeno samo brojem, tamo

negde s one strane civilizovanog sveta.

Medutim, on kao da je jo§ uvek ubeden da je odavno zasluZzio svoj plen
- pa ako to ve¢ nije cela Evropa, onda makar Nemacki rajh, a ako ne bas
Nemacki rajh, onda makar bezuslovnu spremnost da slave njega, veli-
kog vojskovodu Eriha Ludendorfa. Osim ukoliko bi se - ne promenivsi

pritom ni najmanje izraz lica - s viemenom transformisao: mozda ¢e, na

1 Nanemac¢kom, Ludeznadi,makro’ - Prim. prev.
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vlastito ¢udenje, morati da posmatra kako njegov legitimni plen poste-
peno postaje sve neprivlaéniji, kako nestaje njihova spremnost da mu se
potcine, da $ire ozareni optimizam, da ¢e ustuknuti pred sve glasnijim
negodovanjem zbog izostale pobede, zbog sve losije snabdevenosti kod
kuce ili naprosto zbog jake zime tako da mu kad-tad nece preostati nista
drugo nego da u Nemackom rajhu vidi goropadnu ljubavnicu, mozda go-
ropadnu Albertinu, koja mu uskracuje poljubac i time pokazuje, kako to
zahteva njegova vojnicka ¢ast, da je pokvarena, lezbejska kurva, sprem-
na da se svakog ¢asa okrene drugom makrou koji obec¢ava bolju zastitu,

viSe musterija i veée prihode.

Jos je gore to §to mu je i car li¢no okrenuo leda, odbijaju¢i da ga unapredi
umarsala i otpustajuci ga iz sluzbe, $to njemu, general-kvartirmajstoru,

pruza opravdanje da zaista bude uvreden.

Propadaju Ludendorfovi ponovni pokusaji da na svoju ruku ukroti goro-

padnu kurvu Nemacku.

Kasnije ¢e on, koji je do tada Ziveo prema jednostavnim nacelima zivot-
ne filozofije ,gas i zadovoljstina’, pored svoje druge supruge - filozofki-
nje koja se ve¢ istakla naslovima poput Zena i njena sudbina i Erotski
preporod - sazidati razgranatu misaonu gradevinu rasno-pornografskog
karaktera ¢ije je osnovne postavke, preko posebno u tu svrhu osnovanih
udruzenja iu bezbrojnih - §to njegovih, §to njenih, §to zajednicki napisa-

nih - spisa, valjalo ragiriti u narodu.

Nakon $to je shvatio da su jezuiti, svetsko jevrejstvo, katoli¢ka crkva,
Adolf Hitler, Josif Staljin kao i, sasvim oc¢ekivano, njegov polublizanac
Hindenburg one sile koje su, nekad pojedinacno, a nekad saradujuéi u
kobnoj zaveri, u¢inile sve $to su mogle ne bi li osujetile njegove Zivotne
planove, a da nikada nije postalo sasvim jasno da li je slobodni zidar Jo-
han Volfgang fon Gete svojevremeno ve¢ sve dugoro¢no isplanirao, Erih
Ludendorfumire 20. decembra 1937. sa gorkom, ali neoborivom izvesno-

§¢u da je Dalaj Lama li¢no hteo da mu naudi.

Njegova poslednja knjiga nosi naslov Matilda Ludendorf. Njeno delo i
delovanje, za koju se Matilda godinu dana nakon smrti supruga zahva-
lila napisavsi Erih Ludendorf. Njegovo bice i stvaralas$tvo, koja je takode
izasla kod Ludendorfovog izdava¢a u Minhenu, spis koji, kako se pak

mozZe pretpostaviti, bez obzira $to poti¢e od intimne poznavateljke,
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naposletku opet ne otkriva da li je Erih Ludendorf za Zivota iz ¢iste
obesti razvlacio usta da li¢i na $arana ili zato $to je potajno zeleo da
bude i ¢ovek i riba, me$anac koji ima neobi¢nu sposobnost da u usta

stavi vlastiti rep.

Kada mu je saopS$tena ta vest, zaplakao je i iz njega su pokuljale sledece
re¢i: ,Uzasno! UZzasno! Na ovom svetu ni¢ega nisam bio posteden!” Car
se nakon toga povukao u svoje odaje. U Sest sati izjutra, vladar ¢e otpu-
tovati za Bec.

Dete imuénih roditelja poteklo od diskretnog porodaja, trazi prijem, uz
jednokratnu naknadu, u uglednu, obrazovanu porodicu koja pruza puno
jemstvo da ¢e se prema njemu ophoditi sa najvise ljubavi i pruziti mu

prvorazrednu brigu i vaspitanje.

Iako je njegova jahta Meteor na regati koja je odrzana povodom Kilske
nedelje bila u vodstvu sa prednos$é¢u od preko petnaest minuta, car je od-
mah prekinuo morsku trku ¢im mu je admiral fon Miler, Sef pomorskog

kabineta, sa saobracajnog motornog brodi¢a Hulda doviknuo novost.

Moj nedostatak apetita, moja opstipacija zagorcavali su mi zivot! Tako
gospodin Nikolaus Hofer zapocinje pismo u kojem opisuje muke koje je

trpeo dugi niz godina. Stomoksigen se moze kupiti u svakoj apoteci.

Ta vest je o¢igledno ostavila izuzetno dubok utisak. Orkestar Vandsbe¢-

kih husara odmah je prestao da svira.
Dzek Dzekson ostaje svetski prvak.

Direkcija Gradskih Zeleznica obznanjuje da ¢e se od 1. avgusta, za vreme
trajanjaizlozbe Verkbunda, u tramvajima probno uvesti dnevne karte po

ceni od jedne marke.

U jednoj, sre¢om da je samo jedna, kuéi u nizu, na zidu umesto litografija
ili drugih primerenih slikovnih ukrasa nalazimo ulja na platnu koja su
naslikali Francuzi i koja mozda kos$taju nego $to se potrosilo na unutra-

$nje uredenje, i ona koja su naslikali od pofrancuzeni Nemci.

Za dvadeset Cetiri sata zna¢emo na ¢emu smo, bela ili crna kocka bice

badena.
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Nije proslo vi$e od jedne nanosekunde, se¢ace se kasnije, nije proslo vise
od jedne nanosekunde, tako mu se uéinilo, izmedu saops$tenja da se kod
aviona niposto, kako se s pocetka mislilo, nije radilo o maloj dvomotor-
noj sportskoj masini, i saopstenja da je drugi avion pogodio drugi toranj,

reci su Endrua Karda, $efa $taba u Beloj kudi.
Ratjerat, tu nema o ¢emu da se mudruje.

Jo§ jednom se najhitnije moli da seiunajmanje selo uputi upozorenje da
ne treba pucati na letelice koje, primera radi, ne bacaju bombe ili je na

neki drugi nedvosmislen nacin utvrdeno da nisu neprijateljske.

U Napulju je profesor Kantani, jedan od najznacajnijih savremenih istra-
zivaca na podrucju metaboli¢ke terapije, ustanovio da prirodna gorka
voda ,Franjo Josif“izuzetno uspe$no moze da se primenjuje kod obolelih

od Secéerne bolesti.

Uprkos uzbudenjima poslednjih dana, car se dobro oseca. Stotine ljudi op-
kolilo je juce do kasnih vec¢ernjih ¢asova kolski prilaz carskoj vili. Svijavni
lokali uBad I8lu bili su prepuni. Vest o prvom preokretu situacije se kasno
uvece pronela banjskim le¢iliStem izazvavsi dugotrajno uzbudenje. Tele-

fonski saobracaj je nekoliko puta morao da se obustavi na duze vreme.

Litl doktor, u udobnosti Vaseg doma, le¢i reumu, isijas, giht, zZivéane bo-

lesti. Najjeftiniji vibracioni masazer.

Od kasnih popodnevnih sati ljudi su se okupljali ispred zgrada velikih
dnevnih novina i s napetim uzbudenjem pratili najnovije vesti koje su

se delile odmah po objavljivanju.

Is¢ekivanje i napetost dostigli su vrhunac kada je oko 9 sati uvece stigla
vest o ratnom obrtu dogadaja. Gomila se sa ulice ugurala sve do posled-
njeg ugla naseg dvorista.

Put udovca, roman Karla fon Perfala, tre¢e poglavlje.
Motorna vozila i ostala prevozna sredstva smeju da prelaze mostove
samo po naredenju i u pratnji strazarskih jedinica. Ukoliko ima putni-

ka, oni moraju da izadu i pesice predu most, dok prtljag mora da ostane
u vozilu.
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Tréadete kao pcela ako budete nosili nase pletene cipele za kuéu i ulicu. Fa-

brika pletenih cipela Vincer & Co., Cojghausstrase 10, ugao sa Morenstrase.

Crna slutnja, ona sablasna prilika u zadnjem ¢osku paviljona, prekrste-
nih ruku i oborenog pogleda, neka ne bude uditelj koji im daje ¢asove
francuskog, nego ja koji, poluprisutan i poluodsutan, ne podnosim po-

gled u buduénost.

Neprestano huskanje odredenih francuskih listova po kojima iskljuéivo
Nemacka izaziva nemire, a koji u Valoniji ve¢ zbog samog jezika imaju
prevagunad nemackim listovima, uistoénom delu oblasti LijeZ posebno

pojacava strah od rata, u do tada nezapaméenim razmerama.
Zidna opeka od peska je gradevinski kamen dvadesetog veka!
Put udovca, roman Karla fon Perfala, Sesto poglavlje.

Kablovi Emden-Bigo, Emden-Azori i Emden-Tenerifa su u prekidu. Vise

nije mogué prijem telegrama koji treba da se posalju preko tih kablova.

Nase bogato iskustvo, prikupljeno tokom skoro pedesetogodi$nje prak-
se, a posebno tokom nemacko-kineske ekspedicije, ustanaka u Africi i
snabdevanja kolonijalnih trupa hranom, nau¢ili su nas da su ¢okolade,
pastile od peperminta itd, ako se naknadno po$alju u pismima vojnici-

ma, svuda od izuzetne koristi.

Pocetkom avgusta 1914. godine neki mozda dvanaestogodisnji decak
na plazi kod Rodenkirhena §tapom po pesku ispisuje sledece reci: ,,Ovaj
svet se mora dovesti u red.“ Prema jednoj legendi koja je sve do deve-
desetih godina bila poznata na Sirem podrucju Kelna, ovaj natpis koji
je svojevremeno izbrisao naredni rajnski talas, iznova se pojavljuje kad

god predstoji neka katastrofa medunarodnih razmera.

Nije se nazirao kraj manifestacijama. Kada smo prili¢no kasno noéu po-

lako kretali kuéama, jo§ uvek su odzvanjale pesme i pokli¢i ,Ziveo!
A nakon toga, gas.
Tako da je taj rat koji je progutao svet kao da se jednog dana - svejedno da

li pred o¢ima za¢udenih prolaznika nasred prepunog trga neke evropske
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metropole ili negde daleko na periferiji oblasti naseljenih Zivim bi¢ima
- otvorila rupa u kojoj je nestalo VREME koje je vazilo do malopre, tako
da taj rat naposletku ne deluje niti neobi¢no, niti zastrasujuce, ni tragic-
no ni vredan prezira, nego vise izaziva odsustvo bilo kakvog oseéanja,
onako kako sam se ja jednom osecao u vozu od Berlina putujuéi na jug,
kada sam, u rano poslepodne na delu pruge izmedu Cosena i Vinsdorfa,
u predelu nekadasnje pruske vojne oblasti koji se skoro beskonaéno pro-
stire duz Zeleznicke linije, gde su onomad snimljeni glasovi ratnih zaro-
bljenika kolonijalnog porekla a voz se i dan-danas usporeno krece, bio
svedokom od¢igledno amaterskog, uglavnom improvizovanog snimanja
za pornic sa gas maskama koje nije ostavilo nikakav utisak osim upravo
te jedne slike u trajanju od sekunde ispred prozora vagona a koja mi se
duboko utisnula u sec¢anje: Ne bag sasvim mlad, debeljuskasti, goli mu-
§karac zuckastog tena i crvenkastih laktova koji se gornjim delom tela
nagnuo nad haubu putnickog automobila, ¢ak toliko da filter za vazduh

njegove crne gas maske gotovo dodiruje vetrobransko staklo.

Skoro da se fizi¢ki oseca koliko sporo i muéno se sve to desava, iako je
poznato da se dogadaji odvijaju munjevitom brzinom: U¢enici koji tako
poslusno sede jedan iza drugog, koji deluju tako vredno, u i§¢ekivanju
ili sumnji¢avo ili mozda ipak pomalo uplaseno, podizu pogled sa svojih
vezbanki kada se pojavim pred njima, i te§ko mogu da procenim kojim
re¢ima da im se obratim, da li uop$te da im se obratim, jer su u toj pro-

storiji sve oci uprte u mene.

Medutim, od mene mozda ne o¢ekuju ni poruku iz buduénosti, ni pre-
glednu sliku sveta u kojem su zarobljeni, koja ¢e sa vremenske distance
razjasniti sve nelogi¢nostii protivure¢nosti, veé zabrinuto vire kroz vre-
menski prorez gledajudi u veselo, mada blago izobli¢eno lice muskarca
kojeje o¢igledno toliko napumpano botoksom da ga to, malo-pomalo, do-
vodi do ivice razuma, koji jednog sunéanog septembarskog jutra ulazi u
ucionicu osnovne $kole Ema E. Buker u Sarasoti, Florida, gde u svojstvu
pokrovitelja jedne drzavne kampanje za opismenjavanje osluskuje kako
okupljeni daci, sledeéi uputstva svoje uéiteljice, najpre ¢itaju pojedinac-
ne reci sa table, a zatim otvaraju svoje ¢itanke, 60. lekcija, strana 153, i
slog po slog, bez prekida i najbrze mogude, horski naglas ¢itaju jednu
pri¢u o maloj devojéici kojaima kozu sa kojom voli da tréi po dvoristu, sa
kojom se igra u sobi, sa kojom se igra iza kuce, sve dok otac jednog dana
ne kaze - i dok posludni uéenici drugog razreda, kako se od njih zahte-

valo, nastavljaju da ¢itaju bez prekida, na trenutak se u kadru pojavljuje
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blizak saradnik muskarca sa otvorenom ¢itankom na kolenima i §apuce
mu na uvo: ,Drugi avion je pogodio drugi toranj. Amerika je napadnuta®
nasta se ¢utljivi slusalac ponovo okrecée osnovcima, zbunjen, zamisljen,
utonuo u misli, potpuno prazan, trazedi jasan cilj, naizgled paralisan ili,
$to je uzasna nuspojava botoksa, kao da se iza njegovog lica bez bora,
koje deluje kao maska, sprema opasna mesavina svih mogudih, nespo-
jivih osecanja, dok je koza, za¢udo, pocela da Zdere ne samo limenke i
$tapove nego i tiganje i prozorska stakla §to se ocu devoj¢ice nimalo nije
dopalo tako dajejednog danaresio da presece insistirajuci da koza mora
nestati jer naprosto Zdere previse stvari. Na to mu je devojéica ¢vrsto
obecala da ¢e je ubuducde sprecavati da zZdere prozorska stakla i tiganje
i Stapove i limenke pa ¢ak i kape i pelerine, kada se, takore¢i niotku-
da, neprimetno pojavi razbojnik i priblizi se o¢evom velikom crvenom
automobiluy, i na tom mestu ¢itanka obecava: nastavak sledi, §to je za
botoksiranog muskarca prilika da okonca svoje zamisljeno ili izgublje-
no ili nesigurno ili suvereno ¢utanje u trajanju od nekoliko minuta, da
decu podstakne pogledom i kaze: ,Ovo je bilo izvanredno. Hvala vam,
zahvaljujem vam se $to ste mi pokazali kako lepo umete da ¢itate®, dok
ni saradnici njegovog $taba koji se nalaze u u¢ionici, niti bezbroj novina-
ra koji, oslonjeni na zid preko puta, stoje iza redova stolica, ni ucenici i
njihova uéiteljica nisu sasvim nacisto, amozda ¢ak ni sdm muskarac koji
s ¢itankom u ruci sedi pred razredom ne bi mogao pouzdano da tvrdi da
li je zaista i u potpunosti shvatio da je svet kakav je do tada poznavao,
svet u kojem je odrastao, proveo pedeset pet godina svog dotadasnjeg
zivota iizabran za Cetrdeset treceg predsednika Sjedinjenih Ameri¢kih
Drzava, upravo sada, $to ¢e reci: nekoliko sekundi pre nego sto je koza
pojela prvu limenku, iznenada prestao da postoj.

Za pisanje ovog teksta kori$¢eni su brojevi dnevnog lista Kelnise cajtung
iz 1914. godine kao i fotografije iz vikend dodatka lista Kelner Lokal-an-

cajger, Svet i vreme u reci i slici, godista 1914. do 1918.

S nemackog prevela: Maja Matic¢
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Dubravka Stojanovic¢

Narativ o Prvom svetskom
ratu kao energetsko pic¢e
srpskog nacionalizma

Poslednjih godinu dana u Srbiji vlada veliko uzbudenje izazvano stotom
godisnjicom Prvog svetskog rata. Sve je pocelo u jesen 2013. godine, ne-
§to pre novouvedenog praznika primirja potpisanog 11. novembra 1918.
U Srbiji je tada zavladalo stanje velike emotivne napetosti, kao da je jul-
ska kriza 1914. u punom zamahu, kao da ¢e rat upravo pocetiikao daje
Srbija okruzena neprijateljima. Takvo uzbudenje bilo je, delimi¢no, iza-
zvano i objavljivanjem knjige Mesecari britanskog istori¢ara Kristofera
Klarka, za koju se brzo pronela informacija da Srbiju stavlja na mesto
glavnog krivca za izbijanje Prvog svetskog rata. Istorijska panika mogla

je da po¢ne.

Emocije su podignute na najvisi stepen, Prvi svetski rat je ve¢ godinu
dana svuda oko nas, usisava, homogenizuje, zbija redove. Niko ne sme
ostatiizvan. Sva $tampa danima,ito na prvim stranama, donosi izvesta-
je, bruji od uzbudenja. Predsednik drzave drzi istorijske referate. Pesnici
daju nova tumacenja tog dogadaja. Dan primirja, 11. 11. iskori§éen je za
objavu rata i mobilizaciju. Istori¢ari su poleteli da jo$ jednom potvrde
svoju drzavotvornu ulogu i bliskost svim vlastima. Prvi svetski rat usao

je usvaku poru naseg drustva, kako se to nekada govorilo.

Vrhunac uzbudenja bio je 28.jun 2014. Tog dana obeleZzavalo se 100 godi-
na od Sarajevskog atentata, koji je bio povod za rat. Emocije koje su pret-
hodnih meseci podignute proizvele su o¢ekivane politicke posledice. U
Bosni, toj podeljenoj zemlji, napravljene su podeljene slike tog dogadaja,
asamim tim i dve razli¢ite komemoracije. Jedna je bila u Sarajevu, druga
uKusturi¢inom Andriégradu, u Republici Srpskoj. Na jednoj su bili pred-
stavnici vlasti Federacije, na drugoj srpski politi¢ari iz Srbije i Bosne. Na

jednoj je naglasak bio na tragici tog dogadaja i njegovih posledica, na
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drugoj je Gavrilo Princip slavljen kao srpski nacionalni heroj. Drzavni
vrhovi sukobljenih naroda ponovo su bili na suprotnim stranama. To
sada nije bio ,vruéi” rat kao onaj pre dvadeset godina, ali je linija podela
iz devedesetih bila ponovo na istom mestu. Bila je to vi§e nego jasna po-
tvrda da je konflikt i dalje tu, da promenjeno nije nista, da su ideologije
koje su 1992. godine dovele do rata jo$ na vlasti i da niko ne odstupa.
Istorija je ponovo bila zloupotrebljena da bi izrazila probleme sadasnjo-
sti, da bi dana$nja goruca pitanja izgovorila jezikom proslosti i dala im

emotivni naboj.

Zbog toga se postavlja pitanje kako je istorija postala idealni sprovod-
nik politi¢kih poruka? Zasto je bas ona bila u Zizi politickog spora? I, na
kraju, zasto je ona ponovo bila vaznija od sadasnjosti i dinami¢nija od
buduénosti? Zasto zivimo proslost umesto sadasnjosti? Da bi se na ova
pitanja odgovorilo, treba imati u vidu da je svest o zajedni¢koj proslosti
jedan od konstitutivnih elemenata nacije, njeno vezivno tkivo, rezervo-
ar iz kojeg se uzimaju kolektivne emocije, motivacije, inspiracije, vred-
nosti. To je posebno vazno za isto¢noevropski model nacije, koji po¢iva
na ideji o zajedni¢kom jeziku, kulturi i istoriji, a koji je svoj model nasao
u nemackom uzoru. Pritom, naravno, treba imati u vidu da tu nije re¢
o saznanjima istorije koja dolaze od naucne istoriografije, iako je ona
upravo tih godina donela nekoliko najvaznijih knjiga o ulozi i polozaju
Srbije u Prvom svetskom ratu’. Ali to je bila nau¢na i kriticka nauka koja
nije mogla dobiti svoje mesto u populisti¢kom talasu mitskog tumacenja
proslosti. Te knjige uticale su narazvoj nauke i znanja o Prvom svetskom
ratu i stvaranju Jugoslavije, ali one u tom trenutku nisu uticale na racio-
nalizaciju ve¢ stvorenog emotivnog odnosa prema tom dogadaju koji je
u javnosti nastavio da se ,podgreva” iz nenauénih izvora, u prvom redu
popularne knjiZevnosti, pozorista i filma. U konkurenciji sa se¢anjima
koja se formiraju na osnovu mnogih izvora, pre svega popularne kultu-
re, nauéna istoriografija nema $anse. Ona tezi da sazna proslost, ona je
preciznaioptereéena neophodno$éu da dokazuje. Se¢anja su zavodljiva,
emotivna i zavise od potreba sadasnjosti.

1 Andrej Mitrovié, Prodor na Balkan. Srbija u planovima Austro-Ugarske i Nemacke, Beo-
grad, Nolit, 1981; Dorde Stankovié, Nikola Pa$ié, saveznici i stvaranje Jugoslavije, Beo-
grad, BIGZ, 1983; Andrej Mitrovié, Srbija u Prvom svetskom ratu, Beograd, Srpska knji-
zevna zadruga, 1984; Porde Stankovié, Nikola Pasic i jugoslovensko pitanje, Beograd,
BIGZ, 1985; Andrej Mitrovié, Ustanicke borbe u Srbiji, Beograd, Srpska knjizevna zadru-
ga, 1987; Ljubinka Trgov¢evié, Naucénici Srbije i stvaranje Jugoslavije, Srpska knjizevna
zadruga, Beograd, 1987.
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Secanje je selektivno. Ono iz proslosti bira dogadaje koji odgovaraju tre-
nutku, skrac¢yje ih, na nekima insistira, druge zaboravlja. Neki dogadaji
su za kolektivno secanje vazniji od drugih jer nude skup poruka koje je
potrebno poslati kolektivu da bi on uvek iznova potvrdio svoju imaginar-
nu povezanost. Poslednjih godinu dana tu ulogu u Srbiji ima upravo Prvi
svetskirat, ¢iji je jubilej podstakao masovne zloupotrebe istorije. Pokazalo
se da upravo taj dogadaj ima ,najkorisnije” poruke za danasnju Srbiju, da
on moze da ponudi ,usluge” danasnjem rezimu. Prvi svetski rat pokazao
se kao klju¢ni ,rezervoar” mitologizovanih seéanja koja presudno uti¢u
na srpski istorijski narativ, ili kako je nedavno rekao jedan od najuticaj-
nijih istori¢ara: ,Prvi svetski rat klju¢an je za nacionalni identitet Srba”.
Naime, dogadaji iz tog rata idealna su osnova za nacionalisti¢ke interpre-

tacije, ,energetsko pic¢e” koje lako moze ,podiéi” nacionalna oseéanja.

Seéanja na Prvi svetski prosla su kroz razlic¢ite faze tokom 20. veka. Me-
duratna kraljevina slavila je taj rat kao svoje izvoriste, ali bududi da je
bila drzava pomirenja medu Juznim Slovenima koji suuratu bili narazli-
¢itim stranama, nije se preterano insistiralo na konkretnim dogadajima.
Nakon Drugog svetskog rata doslo je do znacajnih politi¢kih promena i
do novih memorijskih potreba. Osnivac¢ki mit socijalistickog rezima bio
je Drugi svetski rat, §to je nuzno onaj prvi pomerilo u ,memorijsku osta-
vu”. Uz to, Prvirat bio je izvor srpskog ponosa, pa je to bio dodatan razlog

daiudrugoj Jugoslaviji ta tema bude potisnuta, pa ¢aki proskribovana.

I onda su u Jugoslaviji, pocetkom osamdesetih, eskalirale ekonomska
i politi¢ka kriza, koje su se prelile na medunacionalne odnose, pa i na
istorijska se¢anja. Klju¢no mesto u konstrukciji novog istorijskog narati-
va u Srbiji pripalo je upravo Prvom svetskom ratu, ¢ije je ,novo otkrice”
znacilo, kako su savremenici govorili, ,prolom istorije”, tj. pocetak nove
politicke faze ¢ija ¢e dominantna nacionalisti¢ka ideologija biti zasno-

vana upravo na mitskom tumacenju proslosti.

To novo tumacenje istorije nije bilo novo, ali je svoje mitske osobine, dra-
mati¢nost i eksplozivnost dobilo zahvaljujuéi jednom knjizevnom delu,
romanu Vreme smrti Dobrice Cosiéa, koji je bio objavljen 1972. Taj epski
roman o srpskoj tragediji u Prvom svetskom ratu pojavio se kao ,otkrice
istine”, kao nova samospoznaja. Roman se gutao, prepri¢avao, dozivlja-
vao kao otkrovenje. Ali politi¢ka situacija ranih sedamdesetih jo$ nije
bila zrela za promene i stvaranje novog modela se¢anja. Pravi trenutak

pojavio se upravo osamdesetih, s po¢etkom krize Jugoslavije.
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Kao prvi prelomni trenutak za ,prolom istorije” mozemo uzeti 1983. go-
dinu, kada je na sceni jednog od najuticajnijih beogradskih pozorista
postavljena predstava Kolubarska bitka radena upravo prema motivima
romana Dobrice Cosié¢a. Ta predstava vrlo brzo postala je mnogo vise
od pozori$ta. Pozoris$ni kriti¢ari kasnije su ovako opisivali atmosferu u
pozoristu: ,Ulazak u salu, na ’Bitkw’, bio je hodoc¢asnicki, egzaltiran i po-
bozan”. Tokom predstave izgledalo je kao da je bitka u toku, da publika

ucestvuyje u boju. Ljudi su ustajali, vikali ,juris”, navijali, plakali. Recep-
cija predstave postala je drustveni i politi¢ki fenomen.

Slededi, jo§ vazniji trenutak za potpunu promenu modela seé¢anja, dogo-
dio se 1985. godine kada je objavljen roman Knjiga o Milutinu Danka Po-
povica. Na svega 145 strana napisana je, kako pise na koricama, istorija
20. veka kroz lik sumadijskog seljaka koji je bio u¢esnik svih prelomnih
dogadaja. Milutin je, kao i u Cosi¢evim romanima, kvintesencijalni srp-
ski seljak, kolektivni junak, personifikacija nacije ili, kako je sam pisac
rekao, ,svesrpski deda”, koji u direktnom obracdanju ¢itaocima iznosi
ysumu nacionalnih istina”. Iako sam roman nema narocit knjizevni zna-
¢aj, njegova masovna ¢itanost bila je jasan znak da je doslo novo vreme,
jer je za samo godinu dana objavljeno 17 izdanja. Ra¢una se da je knjiga
prodata u oko 500.000 primeraka, $to se nije dogodilo ni sa jednom dru-

gom knjigom u istoriji srpskog izdavastva.

Medutim, nekoliko godina pre izbijanja rata u Jugoslaviji, Prvi svetski
rat ponovo je potisnut na rezervni kolosek secanja, a na glavnu scenu
vratio se drugi svetski sukob, sto je bila odlika ,zvani¢ne memorije” i
posle pada rezima Slobodana MiloSevi¢a. Medutim, iako pomerena s
glavne pozornice seé¢anja, mitska tumacenja Prvog svetskog rata stvo-
rena u knjizevnosti, postala su zvani¢ni, vladajuéi i skoro jedini nara-
tiv o tom dogadaju, pogotovo od trenutka kada je ranih devedesetih on
usao u udzbenike istorije. Tako je ¢osi¢evska knjizevna interpretacija
postala i glavni obrazovni okvir tumacenja tog dogadaja, na kome je
obrazovano viSe od 20 generacija uc¢enika u Srbiji. Povodom novog iz-
danja Vremena smrti 2014. godine, jedan profesionalni istori¢ar rekao
je da je ,Vreme smrti sredstvo kojim veéina misle¢ih Srba dozivljava

Prvi svetski rat”.
U tom mitskom interpretativnom okviru mozemo izdvojiti nekoliko kljuc-

nih mitova koji se istic¢u iz Sireg mitskog sazvezda. U ovom radu pokusacu

dauporedo dajem mitske predstave iz knjiZzevnosti sa onima iz udzbenika
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istorije da bih pokazala vezu koja postoji izmedu ta dva nivoa kreiranja
secanja i da bih dokazala da su knjiZzevne predstave pobedile nau¢nu isto-
riografiju i direktno se ulile u kolske klupe kao jedino pravo tumacenje.

Prvi mit je onaj o naciji zrtvi i kultu smrti koji iz nje proistice. Prvi svet-
ski rat je idealan istorijski predlozak za konstrukciju tog mita, jer je
Srbija u njemu izgubila oko ¢etvrtinu stanovni$tva. Ali problem nije u
¢injenicama, ve¢ u odnosu prema njima. ,Mourir pour la patrie” jeste
kultizgraden na predstavama martirstva iz tog rata, a njegovo slavljenje
postaje obaveza Zivima. Samoviktimizacija se pojavljuje kao klju¢na na-
rativna strategija, jer uloga zrtve obezbeduje stalnu moralnu i politi¢ku
privilegiju, koja se u sadasnjosti moze upotrebljavati kao sredstvo dru-
$tvene i nacionalne homogenizacije. Smrt se u navedenim knjizevnim
delima predstavlja kao velicanstvena, u nju se hrli bez razmisljanja. Mi-
lutin vige puta ponavlja: ,Tako je to s nama Srbima. Mi prvo izginemo, pa

onda razmi$ljamo.”

U udzbenicima istorije kult smrti izgraduje se pozivanjem na herojski
kodeks ponasanja u kome se umiranje za sopstvenu naciju predstavlja
kao najvazniji smisao zivota. Takve poruke $alju se, naj¢esce, preko uce-
nja epske poezije, kojoj se pristupa bez distance i kritickog odnosa. Medu
istorijskim dogadajima Prvi svetski rat, a posebno patnje civila u oku-
piranoj Srbiji, nude vaznu lekciju. Epski kodeks vrednosti i ponasanja
otvoreno se slavi, pa u udzbeniku nastalom posle MiloSevi¢evog pada
mozemo naciovakve re¢enice: ,Svakodnevni zivot u mnogim krajevima
Srbije pretvorio se u epski prkos okupatoru. Iz Valjeva je izve§tavano da
smrtnu kaznu ,i muskarci i Zene doéekuju stoi¢ki mirno. Tako se oku-
pator u Srbiji suo¢io sa izuzetnim politi¢kim moralom pokorenih, bez
primera u modernoj evropskoj istoriji. Smrtna kazna izgubila je svaku
efikasnost. Smrti se niko nije plasio”. Zanimljivo je da se stanje pod Au-
strougarskom i Bugarskom ¢esto poredi s ,turskim zulumima”, koji u ko-
lektivnom secanju imaju klju¢no mesto u formiranju ideje o naciji zrtvi,
pa tako mozemo u danasnjim udzbenicima da nademo ovakvu recenicu:
»Bugari su poc¢inili zverstva kakva se ne pamte jo$ od vremena turskih

zuluma, a leSeve su bacali u bunare”.

Ovakva mesta pokazuju da u mitskom narativu krunu vojnog poduhvata
ne ¢ini banalni uspeh, nego smrt koja mu daje pravo znacéenje i uzvise-
nost. Ucenici se ne navode da razmisljaju o uzasima rata, o pervertira-

nom ljudskom ponasanju i zastrasujucoj psihopatologiji koju stvara rat i
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koja dovodi do masovnih zloé¢ina, veé se pozivaju da postuju i slave smrt
kao vrhovni dokaz ljubavi prema otadzbini. Takvim porukama obrazo-
vanje se ukljucuje u izgradnju sistema vrednosti blizeg epskoj poeziji
nego modernim standardima, u kojima je Zivot najveéa vrednost. Napro-

tiv, ovakvi citati i ukupan odnos prema njima vise slave smrt nego zivot.

Slanjem takvih predstava o proslosti formira seiposeban odnos prema
smrti, a ,mucenicka” smrt za slobodu se glorifikuje kao pozeljan nacin
ponasanja. To je dovelo do toga da je prvi put u udzbenicima iz Milo-
$evicevog vremena Gavrilo Princip proglasen srpskim junakom, kako
je pisalo ispod njegove slike. U novijim udzbenicima toga viSe nema,
ali je iz devedesetih opstao primer govora koji je major Gavrilovi¢,
navodno, odrzao svom puku tokom bitke za Beograd 1915. godine. On
je, sudedi po tom tekstu, vojnicima porucio da se u Vrhovnoj komandi
ne o¢ekuje da ¢e oni preziveti i da oni, zbog toga, i ne treba da ¢uvaju
svoje zivote: ,Vojnici, junaci! Vrhovna komanda izbrisala je nas puk iz
brojnog stanja. Zato napred, u slavu!” Takvim primerima princip sa-
mozrtvovanja za naciju proglasen je vrthovnom vrednos¢u, $to je vazan
motivacioni faktor, posebno u vremenu konflikta. U najnovijim udzbe-
nicima se pored tog Gavrilovi¢evog pokli¢a koristi i navodni govor
generala Mekenzena nemackim trupama pred napad na Srbiju 1915:
»Vojnici, vi ne polazite na Italijanski front, ili Ruski ili Francuski front.
Vi polazite na Srpski front, na Srbiju, a Srbi su narod koji voli slobodu
iljubi svoju otadzbinu i koji se bori i Zrtvuje do poslednjeg”, §to se, kad
se ¢uje iz usta neprijatelja, doZivljava kao objektivnost i dobija gotovo

programski i zavetni karakter.

Prvi svetski rat koristi se i za postizanje nacionalne ekskluzivnosti, da
bi se srpsko iskustvo u Prvom svetskom ratu opisalo kao jedinstveno,
neuporedivo s bilo kojim drugim narodom ili istorijskim periodom. Knji-
zevni junaci stalno isti¢u tu ekskluzivnost, pa tako, na primer, Milutin
na jednom mestu kaze: ,Nikad niko od naroda evropskih nije ratovao
na ovim visinama”, dok danas$nji udzbenik donosi istu ideju: ,I na kop-
nu i na moru ostalo je premnogo srpskih leSeva. Bila je to cena koju su
Srbijanci platili ne Zeleéi da priznaju kapitulaciju, pojava nepoznata u
dotadasnjem ratovanju i u medunarodnim odnosima”.

Izgradnjom slike o sopstvenoj ekskluzivnosti gradi se ideja o superi-

ornosti i posebnoj misiji vlastite nacije, o naroc¢ito teskim iskusenjima

koja su pred nju postavljena, o izazovima koje drugi nisu imali. Time se
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stalno ponavlja slika o Zrtvama, nepravdi i naro¢itim sposobnostima da
se sve nedace savladaju. Takva videnja istorije isklju¢uju komparativni
pristup koji bi doveo u pitanje sliku posebnosti, ali se time iskljucuje i

postavljanje pitanja o svrsii ceni takvih ciljeva i postignudéa.

Ono $to je posebno vazno u celokupnom seéanju na Prvi svetski rat, a
moze se dokazati i analizom knjiZevnosti i udzbenika istorije, jeste kori-
§¢enje biblijskih metafora. Tako se prelazak srpske vojske preko Albani-
je i proboj Solunskog fronta od knjiZevnosti do udzbenika naziva skoro
iskljuc¢ivo ,Golgota i vaskrs Srbije”, $to je bio naziv i jedne od mnostva
knjiga iz sredine osamdesetih. Cilj biblijskih metafora jeste ja¢anje kom-
ponenata istorijske i nacionalne svesti koje oblikuju sliku naroda-stra-
dalnika, razli¢itog od drugih, koji odoleva i najveé¢im iskusenjima, stal-
no ponavljajuéi Hristovu sudbinu. U ideji da nema uskrnuca bez smrti,
zapravo smrtima centralno mesto.

Znacajan mit koji se moze izgraditi na osnovu interpretacija Prvog svet-
skog rata jeste mit o herojstvu. Zbog znacajnih pobeda srpske vojske,
Prvisvetskiratjeizakonstrukciju tog mita posebno vazan, jer zarazliku
od Kosovske bitke predstavlja primer martirstva za pobedu. Kolubarska
i Cerska bitka dodaju pobedni¢ku komponentu herojizaciji proslosti, ne-
ophodnu za podizanje nacionalnog ponosa i samosvesti. Znacaj te kom-
ponente upravo se najvise mogao osetiti u predstavi , Kolubarska bitka”,
koja je publiku dovodila gotovo do transa. Pobednic¢ki diskurs prelio se i
na nastavu istorije, pa slavljenje gotovo nadljudskih osobina srpske voj-
ske nalazimo skoro u svakom danas$njem udzbeniku. Da navedem samo
primer gotovo apsurdne, navodne izjave francuskog generala koju citira
udzbenik: ,Samo francuska konjica, i to s mukom, mogla je u brzini da se

izjednaci sa srpskom pesadijom”.

Veoma vazan mitski nanos koji se moze naéi u narativima o Prvom
svetskom ratu jeste onaj o velikodu$nom narodu, onom koji se zrtvuje
za druge i omogudéava im nezasluzeno. Kod te miteme klju¢na je ideja
nepravde, jer se stvara utisak da je srpski narod sve Zrtvovao za druge,
da su sve zrtve bile podnete radi oslobodenja drugih i radi njihovog do-
bra, a da to nije priznato i dovoljno cenjeno. Time Zrtva dobija dodatni,
poseban smisao, jer je ostala neshvacena, uskracena za zahvalnost koja
se o¢ekivala. To je izvanredan mehanizam za stvaranje osecaja izneve-
renosti, gubitka poverenja u susedne narode koji su ¢inili Jugoslaviju,

razo¢aranosti zbog ,neuzvracene ljubavi”, razvijanje oseéaja nepravde
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koji u sebinosi klicu otporaiosvete. Milutin ¢esto o tome razmisljaivise
puta ponavlja da ,moramo da oslobodimo druge”. On razmislja o tome
da je srpska Zrtva preterana, neshvacena i nepotrebna, jer ti narodi slo-
bodu i nisu zeleli. Tako, prilikom proboja srpske vojske ka slovenackoj
reci So¢i, Milutin razmiglja: ,A gde ti je Soca i $ta je So¢a? Ajde da umi-
remo i za Socu. Ko ¢e ako mi Srbi ne¢emo? Valjda svaka reka ima svoj
narod koji treba da umire za nju.” Takvim mislima jasno se poruc¢uje da
su se Srbi zrtvovali za slobodu drugih i ne znajudi ta¢no gde se te imagi-

narne granice nalaze, polazudi svoje Zivote za tude reke.

Ta ideja zrtvovanja za druge najizrazenija je u vrlo uticajnom mitu o
tome da su srpske Zrtve pale da bi narodi koji su bili na pogresnoj stra-
niistorije presli na onu pravu, ne plativsi cenu, provukavsi se kroz mo-
ralniusekistorije. Naistinacin kao $to se insistira na tome da se ginulo
za nepoznate geografske toponime, naglasava se da su Srbi iskori§é¢eni
od drugih da bi ispravili svoje pogresne pozicije, a da je zahvalnost po-
novo izostala. To je dodatna komponenta mita o nepravdi koji snazno
boji istorijsku svest i predstavlja poziv na revans. Tu je, u prvom redu,
vazan mit po kom je Srbija, kako pise u udzbeniku istorije, ,omogudi-
la ostalim jugoslovenskim narodima da, formiranjem jugoslovenske
drzave, napuste stranu porazenih i da se priklju¢e pobednicima
(bold u originalu)”. Taj mit bio je izuzetno popularan pred raspad Ju-
goslavije, jer je govorio o veli¢ini srpske Zrtve za druge narode, njenog
dobrodinstva i ,istorijske usluge”. To je uklopljeno i u ukupno vitesko
tumacenje istorije u kojoj Zrtva i heroj to ¢ine zbog drugih, ne mareéi za
svoje dobro i interese. U udzbenicima se ta zrtva nedvosmisleno pod-
vlacdi: ,Srbija je u novu drzavu ulozila sopstvenu drzavnost, tradiciju,
za nju zrtvovala treéinu stanovnistva, definisala i diplomatski iznela
jugoslovenski program i vojskom, na kraju rata, sacuvala jugosloven-
ski prostor od komadanja”.

Slededi mit je mit o neprijatelju, jer se tek kroz sliku neprijatelja kon-
struige prava slika nacije i njene posebnosti. Ve¢ se u Cosi¢evom Vre-
menu smrti sistemski gradi slika ugrozenosti, u prvom redu od drugih
jugoslovenskih naroda i velikih sila, dok je metafora ,zabadanje noza
u leda” osnovni interpretativni okvir tog narativa. Tu je i klju¢na Co-
si¢eva recenica koja je dobila status najvece istine o srpskoj istoriji:
»Srbi su pobednici u ratu, a gubitnici u miru”, ¢ime se porucuje da je
herojstvo bilo prezreno, a zZrtve uzaludne. U Knjizi o Milutinu taj mit

doveden je do vrhunca time $to je svaki jugoslovenski narod prikazan
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kao neiskren, zlonameran i spreman da iskoristi Srbe. Milutin razmi-
§lja o tome kako su ,brac¢a” Hrvati i Bosanci klali Zene po Mac¢vi dok
su se Srbi borili za njihovu slobodu; kako su Bugari ,zabadali noz u
leda”; Albanci klali devoj¢ice; Crnogorci kao izdajnici ostali kod kuée
umesto na bojnom polju; Makedonci, nezahvalnici koji ,,se ljute na nas
i govore da smo ih okupirali. Sto nisu sami napravili svoju drzavu?”.
Takva paranoidna slika sopstvenog poloZaja bila je okida¢ u psiholo-
§koj pripremi za jugoslovenske ratove kojima je trebalo pribaviti ka-
rakter odbrambenih, moralno ispravnih, onih koji donose konaéno za-
dovoljenje pravde. Ali takva slika drugih legitimi$e i poriv na osvetu,
koja se prikazuje kao ispravna, pa Milutin ujednom razmisljanju kaze:
»Ireba daim vratimo, da pobijemo Arnaute, oni su pobili nase, razmr-
skali im glave usSicama sekira”, ¢ime se otvoreno poziva na revans i

satisfakciju.

Mit o neprijatelju usko je vezan za jo$ jedan, za mit o Jugoslaviji.
Naime, bududi da je u Prvom svetskom ratu Srbija od samog pocetka
kao svoj cilj zvani¢no iznela stvaranje Jugoslavije, taj rat je politicki i
diplomatski obojen idejom jugoslovenstva. Kada su ta ideja i ta drzava
proglasene neprijateljskim, sredinom osamdesetih, onda je i politicka
sustina ratnih ciljeva trebalo da bude proglasena pogre$nom i da se
nazove istorijskom greskom. Dobrica Cosié o tome &esto govori i svoje
romane puni takvim stavovima. Milutin takode razvija izrazito nega-
tivnu sliku o svim drugim jugoslovenskim narodima i neprekidno po-
kazuje da oni zajedni¢ku drzavu nisu Zeleli. To nije istorijska ¢injenica,
alijeinsistiranje na tome vazno jer se tako potencira ideja o neshvace-
nostiiuzaludnosti srpske ztrve. U Knjizi o Milutinu jugoslovenski ide-
al prikazuje se kao fantazija intelektualaca koji nisu ni sagledali real-
nost, ¢iji su snovi bili daleko od stvarnosti: ,opasno je kad gledas preko
planina i gledas nebesa, a ne vidi$ svog roda”. I u udzbenicima istorije
jugoslovenstvo je moralo biti prikazano kao nesto $to ,sa nama” nema
skoro nikakve veze, pa je zato bilo neophodno napisati slede¢u rece-
nicu u udzbeniku za 8. razred, iz 1993. godine: ,Ideja jugoslovenstva
nije bila pocetkom 20. veka rasirena u Srbiji jer su pobedama u Prvom
i Drugom srpskom ustanku stvoreni uslovi za samostalni, politi¢ki i
kulturni razvoj”. To izbacivanje onoga $to je u istoriji postalo nepodob-
no znacilo je falsifikovanje sopstvene proslosti i izbacivanje svih in-
tegrativnih ideja koje su vladale srpskom intelektualnom i politickom
scenom od pocetka 19. veka.
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U novijim udzbenicima postoji izvesna konfuzija, pa neki tvrde da ideje
jugoslovenstva ranije nije bilo, dok drugi kazu da je ona postojala od 19.
veka. Ali u jednom udzbeniku se i otvoreno kritikuje jugoslovenska ori-
jentacija, ¢ime se ulazi u nedopustivu debatu sa prosloscéu: ,Srbija se od
prihvatljivog Pijemonta srpstva proglasila za maglovit Pijemont jugoslo-
venstva. Bio je to ishitren i nedovoljno osmis$ljen preokret, fatalan mit o
jugoslovenskoj drzavii preveliki zahvat za Srbiju i srpski narod”. Uinace
dezorijentisanoj srpskoj javnosti, prikazivanje nastanka Jugoslavije kao
ploda sluc¢ajnostiitudih odluka, moze imati trajne posledice i Srbiju do-
datno udaljiti od moguénosti da se racionalno suo¢i sa svojom novijom
istorijom, pa i uzrocima sopstvenog svakovrsnog sloma koji je nastupio
krajem 20. veka.

Medutim, pored tih naknadnih ,izmena” proslosti, najvec¢e odstupanje
od istorijskih ¢injenica moze se naéi u odgovoru na osnovno pitanje: da
li je uopste Srbija u tom ratu pobedila ili je pak izgubila? Ako je sudi-
ti po vladaju¢em narativu u Srbiji, tac¢an je odgovor ovaj drugi. Dobrica
Cosi¢ je i tokom prethodne godine, povodom jubileja, eksplicite tvrdio:
»Prvi svetski rat je bio poraz”. Taj zakljucak je suprotan elementarnim
istorijskim ¢injenicama, ali on izrazava sustinu mita. Za Cosiéa on je
poraz zbog Zrtava, ali u prvom redu zbog pogresnog cilja — stvaranja Ju-
goslavije. U tom interpretativnom klju¢u Jugoslavija je tamnica naroda,
yversajska tvorevina”, istorijska zabluda i greska. Ona je srpsku pobedu
pretvorila u poraz, trijumf nacije utopila u nadnacionalnu zajednicu.
Time se pokazuje da na konstrukciju se¢anja stvarna proslost ima naj-
manje uticaja. Jugoslovenska kriza, rat i danasnje antijugoslovenstvo
uticali su na odnos prema Prvom svetskom ratu vise od samih dogadaja
1914-1918. Ali ovaj ogled pokazuje i da su na tu sliku najmanje uticali
istori¢ari, iako su o tom periodu napisani neki od najozbiljnijih radova
srpske kriti¢ke istoriografije, $to je doprinos razmisljanju o razlikama
izmedu istorijske nauke i secanja, njihovom ¢esto suprotnom znacéenju
i ciljevima. Dodatno brine zaklju¢ak da je nastava istorije daleko vise
pod uticajem danas$njih politi¢kih potreba nego istoriografije, $to potvr-
duje tezu da cilj istorije nije obrazovanje, ve¢, kako i pise u kurikulumu,
sizgradnja nacionalnog identiteta”, za koji, u Srbiji, Prvi svetski rat ima

odlucujudi znacaj.

Isti odnos prema Jugoslaviji kao ratnom cilju nalazimo i u nastavnim uci-

lima. Tako je u MiloSeviéevim udzbenicima prvi put u potpunosti negira-
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na svaka vezaizmedu Srbijeijugoslovenstva, pa se tu moze naéiiovakva

recenica.

Vratimo se sada na pocetak ovog teksta i na veliko uzbudenje koje vla-
da u srpskoj javnosti ve¢ duze od godinu dana. I vratimo se na pitanje
kako je moguée na jednom veé¢ veoma davnom dogadaju probuditi ta-
kve emocije. Taj fenomen ima svoje unutrasnje i spoljnopoliti¢ke uzro-
ke. Ali, u sustini, oni se svode na isto, jer je re¢ o sukobu i obra¢unu iz-
medu proevropske i antievropske struje u vrhu vlasti u Srbiji. I mislim
da je u tome objasnjenje kako je moguce da jedan davni dogadaj ili ¢ak
jedna knjiga, kao §to su to Klarkovi Mesecari, izazove tolike strasti u
inace tupoj javnostiiisprovocira toliko uznemirenje. Sve to ukazuje na
to da ovde nije re¢ ni o Mese¢arima, ni o samom Prvom svetskom ratu,
pa ¢ak ni o populisti¢kom ,zamajavanju” javnosti, ve¢ o sustini. Samo
bi sustinsko pitanje moglo izazvati ovakvu provalu emocija i potrebu
da se svi o tome izjasne. Zbog toga mislim da emocije izazvane godi-
$njicom Prvog svetskog rata treba razumeti kao neku vrstu neprogla-
Senog referenduma o Evropi, onogizjasnjavanja u kome svako moze da
kaze sve $to mu je na dusi, jer ne¢e dovesti u pitanje kredite i ostale ,be-
nefite” koji se o¢ekuju od procesa integracije. Zato je za mene taj novi
odnos prema Prvom svetskom ratu kondenzovana frustracija evroin-
tegracijama, izraz nemodi i besa, kompleksa nize vrednosti, oseéaja
ugrozenosti pred velikim, nepoznatim svetom Evrope. To u najvecoj
meri dokazuju tekstovi u novinama u kojima su se ponavljala militant-
na mitska mesta: ,Srbija se proglasava apriornim krivcem?”, ,Srbija ne-
kome smeta”, ,pomirenje na kome se danas insistira ne sme da pregazi
male narode”, ,hrabar i pravdoljubiv srpski narod neée ustuknuti pred
silom novcaiucena”.

Za nas koji profesionalno pratimo tokove kulture i obrazovanja takvo
stanje nije iznenadenje. Sve analize stanja u tim oblastima posle Milo-
Sevic¢evog pada jasno su ukazivale da se nacionalisti¢ki, revizionistic-
kiirevansisti¢ki diskurs zadrzao upravo na terenu kulture, a posebno
u oblasti istorijskog se¢anja. I dok su mnoge srpske vlade posle 2000.
popunjavale brojne evropske upitnike i vise ili manje uspesno preska-
kaleili zaobilazile postavljene prepreke u evrointegracijama, prelazeci
iz faze a u fazu b, prostor obrazovanja ostao je nedirnut dubljim refor-
mama. Tu je, na rezervnim poloZajima, zadrzan govor mrznje koji se
¢esto naziva identitetom. Taj prostor koji se zove identitetom zapravo

je zabran u kome se skladiste stare emocije i nikad neprezaljeni poli-
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ticki programi, koji tu ¢ekaju svoju novu priliku. Zato govor o istoriji
nema veze s proslo$éu veé s buduénoséu, i zato od sustinskog bavlje-
nja sferom kulture, drustvenih nauka i obrazovanja zavisi da li ¢e Ju-
goisto¢na Evropa, pa i sama Evropa, moéi ponovo svoju zajednicu da
zamisli (inventuje) kao demokratsku i mirotvornu ili ¢e pred njom biti

novi konflikti.
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Nada Bobicic¢
Umjetnicke prakse
(re)aproprijacije Velikog rata

Apstrakt

U radu se analiziraju savremeni pozorisni i knjzevni tekstovi u Srbiji
u kojima se tematizuje Sarajevski atentat i Prvi svjetski rat. U sredistu
analize je drama Zmajeubice Milene Markovié¢, dok se ostali dramski i
knjizevni tekstovi s njom porede po ta¢kama ideologke i poeticke blisko-
sti, koje ukljuéuju, pre svega, videnje Principovog lika i na¢in prikaziva-
nja njegove ideoloske pozicije i pozadine, kao i kritiku (austrougarskog)
imperijalizma na Balkanu. Analizom se pokazuje kako su Principov
lik i djelo, te pristup imperijalizmu, postavljeni na nacionalnoj osnovi,
formiranoj u javnom diskursu osamdesetih godina XX vijeka, u klimi
istorijskog revizionizma. Zbog tog razloga se Principov lik i atentat na
Franca Ferdinanda uglavnom posmatraju ejdzisti¢ki, aimperijalizam se
ne uocavaiu cjelini, u regionalnom kontekstu. Sve propuste i napukline

u tekstu, stoga, ponovo popunjava nacionalisti¢ki diskurs.

Kljucne rijeci: Gavrilo Princip, Prvi svjetski rat, istorijski revizionizam,

umjetnicke prakse, Zmajeubice.
1. Uvod

Predmet ovog rada jeste analiza savremenih pozori$nih izvedbi i knji-
zevnih tekstova u kojima je tematizovan Prvi svjetski rat. Da bi se olak-
$alo uporedivanje umjetnicke produkcije kako poetski tako i ideoloski
vrlo razlidite, uzeta je drama Zmajeubice Milene Markovié kao case stu-
dy s kojom ¢e se uporedivati ostala djela. Ona nije uzeta kao best practi-
ce example, ali jeste kao najbolji primjer ideoloske kompleksnosti onoga

kako se danas ¢ita proslost — ta¢nije, kako se vrsi revizija istorije.
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Teznje Srbije za imperijalisti¢kim $irenjem uticaja na Balkanu pre-
poznao je jo§ 1914. godine Dimitrije Tucovié¢ (Tucovié¢ 1914), jedan od
rijetkih socijaldemokrata koji je, poput Roze Luksemburg, kritikovao
uzimanje ratnih kredita. Tema Prvog svjetskog rata znacajna je i jer je
povezana s gradenjem nacionalnog identiteta, koji je reaktuelizovan i
u toku raspada SFR] devedesetih godina XX vijeka. U prvom dijelu rada
bice vise rije¢i o nadinima kritike imperijalizma i njenom izostanku u
djelima savremene dramske i knjiZzevne produkcije u Srbiji koja temati-
zuju Sarajevski atentat i Prvi svjetski rat, dok ¢e u drugome dijelu rada
viSe rije¢i biti o nasljedu nacionalisti¢ke ideologije u umjetnic¢koj pro-

dukeciji.

Revizionisti¢ke tendencije primjetne su ne samo u tekstovima istoric¢arki
iistori¢ara ve¢ i u umjetnic¢kim tekstovima, ¢ija je uloga u reviziji istorije
znatno slozZenija, jer se uvijek moze opravdati i umjetni¢kom slobodom.
Ali kako i knjizevnoumjetni¢ki tekstovi uéestvuju u formiranju domi-
nantnih narativa, opravdano je da se i njima pristupi iz ugla kriticke ana-
lize diskursa, te da se pokusa ispitati i njihov odnos prema stvarnosti i

javnom zivotu u kojem uéestvuju, i koji ih, s druge strane, i oblikuje.

Potrebno je voditi ra¢una o razlici izmedu izvedbenih umjetnosti, tj.
dramskog teksta iizvedbe predstave, s jedne strane, i knjizevnih teksto-
va, o kojima e takode biti rijeci, s druge. Posto je jedan od ciljeva ovoga
rada da se prikaze i $iri kontekst u kojem kod umjetnika i umjetnica po-
stoji potreba da tematizuju Prvi svjetski rat sto godina nakon njegovog
pocetka, te da na neki nac¢in uspostave kontinuitet kako sa samim tim
dogadajem tako i s mnogobrojnim njegovim dosada$njim interpretaci-
jama u umjetnosti i humanistici, u radu ¢e se insistirati i na podacima o
tome kod kojih su izdavackih i pozori$nih kuca ta djela dobila podrsku,
te koliki je ugled njihovih tvoraca na javnoj sceni.

2. Zmajeubice - postavljanje junackog kabarea
Komad Zmajeubice pisan je po narudzbini i premijerno prikazan u Jugo-
slovenskom dramskom pozori$tu 7.juna 2014. godine. Na zvani¢noj veb-
-stranici pozori$ta, u propratnom tekstu kojim se najavljuje predstava,
pise (JDP 2014; isticanje N. B.):

Pisan po narudzbi JDP, komad Zmajeubice je deo namere pozorista

da se u nekoliko razli¢itih projekata pozabavi stogodi$njicom
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Sarajevskog atentata, stvarnim pocetkom dvadesetog veka.
Sedamnaestogodis$nji de¢ak sa oruzjem, nesudeni pesnik ¢ije
ime predstavlja istorijski simbol i ¢est predmet nesporazuma, kao
glavni junak novog dela pesnikinje i dramati¢arke ¢iji opus obele-

Zava neprestano razbijanje predrasuda.

Komad, zasnovan kao ,junacki kabare”, neka vrsta ironi¢nog ¢asa
istorije, pri¢a poznatu pri¢u o atentatu uzavrelim poetskim jezi-
kom kojim se iskazuje klju¢ni zahtev — zahtev za slobodom. Nije
re¢ o istorijskoj drami, nego o savremenom komadu koji tema-
tizuje i preispituje poziciju dana$njeg mladog ¢oveka u odnosu
na taj vrhunski zahtev — biti slobodan. Na scenu bivaju izvedene
istorijske li¢nosti, zaverenici-mladobosanci, ali i svet obiénih
Jjudi i njihovog razli¢itog odnosa prema dogadaju i njegovom su-
$tinskom znacenju. Koloplet likova i situacija podrazumeva osam

izvodaca koji igraju gotovo nekoliko desetina likova i pojava.

Predstava Zmajeubice, kao deo projekta Unije teatara Evrope TER-

RORisms, dobila je podr§ku Programa kulture Evropske unije.

Ono $to se pazljivim, kritickim ¢itanjem ovog teksta moze zakljuditi
jeste, pre svega, to da je Sarajevski atentat viden kao simboli¢ki poce-
tak XX vijeka (sli¢no Hobsbaumovoj periodizaciji ,kratkog XX vijeka”)
iimplicitno kao inicijalni dogadaj, ne samo krvavi pocetak vijeka veé
i njegovog jos krvavijeg nastavka u Drugom svjetskom ratu. Stoga, kao
prelomni dogadaj jednog vijeka, i nakon sto godina zavreduje umjet-
ni¢ku paznju. Pri tome, jasno je da je Gavrilu Principu oduzeta ideo-
loska osvijescenost. On je krajnje infantilizovan, okarakterisan kao
»dec¢ak sa oruzjem”. I ne samo $to je viden kao nesposoban da racio-
nalno i ideoloski samouvjereno izvede atentat kao politi¢i ¢in pobune,
a ne kao zlo¢in iz liénih pobuda ili neznanja, ve¢ se i odrednicom da je
ynesudeni pesnik” njegov ¢in dodatno delegitimise kao gotovo roman-
ticarski zanos. Svakako, Principov je lik predmet razli¢itih interpreta-
cija - jedna od aktuelnih jeste ona u kontekstu terorizma - tako da i
prikazivanju jednog tako kompleksnog istorijskog lika moze pristupiti
samo subverzivna autorka, koja se ne zadovoljava predrasudama, kako
saznajemo o njoj na osnovu najave. Postavlja se pitanje koju vrstu pre-
drasuda autorka Zeli da preispita, ta¢nije zar ve¢ u samoj najavi pred-
stave o Principu nijesu izre¢ene mnoge, prije svega ejdzisticke predra-

sude danasnjice?
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Sto se formalnog uobli¢enja predstave ti¢e, najavljeno je da ona ne pre-
tenduje da bude istorijska drama, ve¢ da je rije¢ o ,juna¢kom kabareu” u
kojem se pojavljuju i likovi obi¢nih ljudi, kao i istorijske li¢nosti. Autor-
ka je odludila da temi pristupi postmodernisti¢ki, da istorijske dogadaje
ne pokus$ava da prikaze ,objektivno” veé uz ironijski otklon, te da time
pribliZi temu Sarajevskog atentata savremenom ¢ovjeku. Nije, medutim,
najjasnije kako bi se zahtjev za slobodu iz najave mogao analizirati, i o
kojoj (¢ijoj?) je slobodi u njemu rije¢. Opet, kao i u sluéaju skiciranja lika
Gavrila Principa, insistira se na tome da je ovo drama i o poziciji ,dana-
$njeg mladog ¢ovjeka”. Ostaje nejasno zasto bi se Sarajevski atentat ticao
samo mladih ljudi, ili za§to su samo mladi ljudi zaduZeni da pokreéu
politi¢ke prevrate. Jo$ jedan vazan podatak za kontekst u kojem predsta-
va nastaje jeste i to $to se na kraju najave istice kako je predstava Zma-
jeubice, kao dio veceg projekta, dobila i podrsku od Programa kulture
Evropske unije. Jugoslovensko dramsko pozoriste je, dakle, uklju¢eno u

vise medunarodnih projekata i ima valjanu regionalnu saradnju.

Tekst predstave Stampan je u izdavackoj kué¢i LOM, koja je kao nezavi-
sna izdavacka kuéa relativno dobro pozicionirana na trzi§tu. Sama dra-
ma je, tako, dobila i neki novi zivot i potencijalno $iru, ili barem drugaci-

ju publiku od pozorisne.
3. Kritika imperijalizma?

Drama nosi naslov Zmajeubice, po ugledu na Niceovu ideju iz Rodenja
tragedije iz duha muzike o novom narastaju koji okrece leda ,slabi¢kim
doktrinama optimizma, kako bi odlu¢no ziveli u celosti i puno¢i”, prema
rije¢ima autorke predstave koje navodi i kriti¢arka Mirjana Mio¢inovié. U
kritici Mio¢inoviéeve, nakon zanrovskih pitanja pokrece se i pitanje ko su
ikakve te ,zmajeubice”. Sli¢no kao unajavi predstave, i kriti¢arka insistira
na tome da je Sarajevski atentat izveo mladi narastaj, ali vrlo oprezno ob-
jasnjava kontekst poc¢etka XX vijeka i teznju za jugoslovenstvom, i navodi
da, iu slucaju Principa, Cabrinoviéa i Grabeza, ,to vie nisu samo roman-
ti¢arske tlapnje pesnika koje pokreéu duhove, to su sada ¢vrsti politicki
programi u Sirokom rasponu od smirene Hercenove socijalisti¢ke misli,
preko ideja o pravednijem drugtvu Cerni$evskog i Komunisti¢kog manife-

sta do Kropotkinovog anarhizma” (Mio¢inovi¢ 2014, 37).

I predstava se otvara dijelom nazvanim ,U¢ionica”, u kojem je prikazana

savremena ucionica u kojoj daci raspravljaju o tome $ta danas znaci na-
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sljede Prvog svjetskog rata. Ve¢ u tom pocetnom dijelu jasno je da autorka
ne zeli da zauzme samo jedan stav u tumacenju istorije, nju zanima mno-
§tvo glasova. Ali je za postavku cijele drame vazno §to se medu glasovima
koji govore ¢uje i glas ljevice. Medu tim srednjoskolcima ima mladih ljudi
koje zanima revolucija i uo¢avaju sistemske probleme u drustvu, iako niu
jednom trenutku njihov glas nije povlagéen u odnosu na ostale glasove, od
kojih neke tema proslosti, ratova i ubijanja uopste i ne zanima. Ova uvod-
na scena moze se razumjeti i kao autorkino postavljanje svoje predstave
kao jedne od mogucih interpretacija, ili kao jednog od ¢inilaca koji ¢e u
kulturnom Zivotu praviti diskurs o Prvom svjetskom ratu, ali znaciito da
je autorka teksta svjesna da je tema Sarajevskog atentata i dalje vazna za

formiranje ideologija i u sadas$njem trenutku.

No, za razliku od pocetka koji obecava postmodernisti¢ko ispitivanje
i transgresiju ocekivanog, koje obecava i subverziju dominantnih dis-
kursa u daljem toku predstave, dolazi do mozaic¢kog redanja i srastanja
razli¢itih ideologkih stavova. S jedne strane, kritikuje se imperijalizam,
i to imperijalizam Austrougarskog carstva, ali izostaje, recimo, kritika
srpskog imperijalizma na Balkanu. U skladu s tim je i prikazivanje srp-
skog i bosanskog seljaka kao ugrozenog, kao svojevrsne zrtve. Kritika
austrougarskog imperijalizma se, medutim, svodi samo na problem jed-
nog carstva, a ne na kapitalisti¢ke mehanizme kojima su radni¢ka prava
stavljena u drugi plan u odnosu na nacionalno pitanje. Drama opravda-
nje moze da nade u tome $to prati zivot Principa i ostalih likova koji su
bili u vezi s njim, ali s druge strane, ukoliko je u pitanju junacki kabare, i
pozorisni jezik, opravdano je o¢ekivati da se dogadaji vezani za pocetak
Prvog svjetskog rata i Sarajevski atentat dovedu i u $iri kontekst, barem

tada$njeg stanja u socijaldemokratskim partijama.

Autorkina teznja da isprati tok istorijskih dogadaja, da poveze Principov
atentat s pokus$ajima ubistva drugih politi¢ara i s likom i djelom Bogda-
na Zeraji¢a, koji je bio uzor ostalim mladobosancima, dodatno je optere-
tila pracenje predstave, ali i stvorila ideolosku zbrku. Pitanje je i kome
se iz tako raznolikih pojedinaénih scena uobli¢ena predstava obraca, da
li publici koja ve¢ posjeduje odredeno znanje o Prvom svjetskom ratu
ili publici koja je ideolo$ki profilisana. Osnovni je problem to $to se ne
insistira na dekonstrukciji mehanizama, nema ideja poput brehtovskog
V-efekta, vec se, s jedne strane, hronoloski prate istorijski dogadaji, a s
druge, interpretacija ostaje neodostatna, od kritike imperijalizma do

meduodnosa na Balkanu. Kona¢no, nemo¢ autorke da valjano pristupi
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temi, tj. da se fokusira na glavna pitanja, najbolje se uo¢ava u posljed-
njem dijelu predstave, u kome se prikazuje sudenje mladobosancima,
koje je doslovno prenijeto iz istorijskih izvora, bez autorkine znacanije

intervencije.

Sli¢an problem s nedore¢enom kritikom imperijalizma, te s neobraca-
njem paznje na $iri kontekst, ima i predstava Bojno polje se¢anja 1914—
2014, koja je radena u koprodukciji Gete instituta u Jugoisto¢noj Evropi,
u saradnji s pozoristem ,Hebel am ufer” iz Berlina, Centrom za kultur-
nu dekontaminaciju iz Beograda i brojnim drugim partnerima (Gete
institut 2014). I na formalnom planu, ove dvije predstave su sli¢ne, jer
su mozaicki uobli¢ene od mnos$tva razli¢itih scena, dok razlicite likove
interpretira ista glumacka ekipa. Kao §to Zmajeubice po¢inju scenom u
ucionici, tako i ova predstava pocinje scenom sa ovogodi$nje konferen-
cije organizovane u Sarajevu povodom stogodisnjice Principovog aten-
tatanaFranca Ferdinanda. Za razliku od Zmajeubica, gdje ima i glumica,
u Bojnom polju seéanja 1914-2014, sva Cetiri lika su, medutim, musgkar-
ci. To moze biti dobra potka za ¢itanje ovih predstava i iz feministickog
ugla, i to ne samo na nivou prisustva ili odsustva zenskih likova ve¢ina
nivouinterpretiranja istorije iz ugla velikog narativa, o velikim zrtvama,

jo$ vedim ratovima i zavojevacima.

Jedno od autorskih rjeSenja u predstavi Bojno polje sjecanja 1914-2014,
koje dobro detektuje trenutnu ideolosku, uslovno govoredi neosvijesce-
nost, jeste insistiranje na pri¢i o komemorativnim plo¢ama koje su bile
postavljane na mjestu gdje je Princip izvrsio atentat. U epilogu za zbir-
ku pripoviedaka Gavrilov Princip (Zurié¢ 2014), Muharem Bazdulj govori
o fotografiji na kojoj je snimljeno kako se Hitleru 1941. godine urucuje
prva ploca postavljena u Sarajevu u spomen na Gavrila Principa, kao
poklon za njegov pedeset drugi rodendan. Bazdulj takode vrlo duhovito
analizira sve tri ploce, i promjenu diskursa na njima (Bazdulj 2014). U

Kraljevini Jugoslaviji na plo¢i je pisalo:

NA OVOM ISTORIJSKOM MJESTU
GAVRILO PRINCIP
NAVIJESTI SLOBODU
NA VIDOVDAN 15. 28 JUNA 1914.

U predstavi Bojno polje se¢anja 1914-2014, pomenut je i kosovski mit,

ali nije dalje problematizovan, za $ta je autor svakako imao i prostora i
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potrebe kada je vec insistirao na povezivanju Sarajevskog atentata s ra-
tovima iz devedesetih godina u biv$oj Jugoslaviji. Kao i u predstavi Zma-
jeubice, njegov izostanak pokazatelj je toga da se lako mogu previdjeti
imperijalisti¢ki odnosi unutar samog Balkana.

Nakon Drugog svjetskog rata i socijalisti¢ke revolucije, umjesto ploce
koja je predata Hitleru, postavljena je nova, na kojoj je pisalo:

SA OVOG MJESTA
28 JUNA 1914 GODINE
GAVRILO PRINCIP
SVOJIM PUCNJEM
IZRAZI NARODNI
PROTEST PROTIV
TIRANIJE I VJEKOVNU
TEZNjU NASIH
NARODA ZA SLOBODOM

U poredenju s prvom plo¢om, oéit je zaokret u diskursu. Insistira se na
narodnom protestu i teznji za slobodom, ali vie nema pomena Vidov-
dana kao simbola kosovskog mita. Pominje se i pucanj, $to eksplicitno
znaci da se za slobodu trebalo izboriti i oruzjem, da je ,narodni protest”
trebalo i svjesno oruzano artikulisati, $to s plo¢e dalje asocira i na anti-
fagisticku narodnooslobodila¢ku borbu u skorijoj proslosti.

Kona¢no, tre¢a i posljednja plo¢a postavljena je 2004. nakon $to je druga
bila uni$tena tokom opsade Sarajeva 1992-1995. godine:

SA OVOG MJESTA 28.JUNA 1914. GODINE
GAVRILO PRINCIP JE IZVRSIO ATENTAT NA
AUSTROUGARSKOG PRESTOLONASLJEDNIKA
FRANCA FERDINANDA I NJEGOVU SUPRUGU
SOFIJU

Ispod natpisa na bosanskom, na trecoj plo¢i isti tekst preveden je i na
engleski jezik. Ovaj, treci tekst podsjeca skoro na turisticko objasnjenje,
naizgled sasvim oc¢iceno od svake ideologije i neutralno postavljeno.
Ali pazljivom analizom diskursa o¢ito je da se prvi put na plo¢ama po-
minju imena Franca Ferdinanda i njegove supruge, da je Principov ¢in

oc¢isc¢en od ideoloske osvije$¢enosti, da nema pomena niti o nacional-
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noj emancipaciji niti o klasnoj borbi i revoluciji. Nema nacionalisti¢kih
mitova, a fokus je s Principa i njegovog ¢ina prenesen na zrtve atentata,
tako da nije najjasnije u ¢iji je spomen ploc¢a postavljena. Ta fingiranost
objektivnosti na trecoj plo¢i podstaknuta je i time §to su devedesetih
godina Principovo djelo i lik iskoristili srpski nacionalisti, zbog ¢ega je
druga plocaibila unistena.

Stoga je umjetnicki pokus$aj interpretacije Sarajevskog atentata i dalje
politicki veoma osjetljiva tema. Takva tema zahtijeva ne samo otklon
i prikazivanje viseglasja, kao u dvije analizirane predstave, ve¢ i ideo-
losku transparentnost autora i hrabrost da se zauzmu strane. Zausta-
vljanje na poststrukturalistickom multiperspektivizmu, s rasprSenim
kritikama nacionalizma, kao u predstavi Bojno polje secanja 1914-2014,
ili imperijalizma, kao u obje predstave, samo u¢vrs¢uje dominantni dis-

kurs nesuocavanja s prosloscu.

Ideoloska $izofrenija dodatno se ogleda u tome $to se, s jedne strane, u
duhu poststrukturalizma insistira na vi§e mogucih ¢itanja proslosti, a
s druge, iza tih ¢itanja uvijek se kriju nekakvi istorijski fakti, kao $to je
fakat daje Gavrilo Princip ubio Franca Ferdinanda i njegovu suprugu So-
fiju 28.juna 1914. godine. Ali zasto ih je ubio, u kom kontekstu i sl., ostaju
pitanja bez odgovora. Na ta pitanja nijedna od predstava nije uvjerljivo
odgovorila. U oba slucaja izostaje poststrukturalisticka dekonstrukcija
naslijedenih stereotipa i preispitivanje ,istorijskih” fakata.

Na polju knjizevnosti, a u vezi s temom Sarajevskog atentata, u izdavac-
koj kuéi Laguna objavljena je zbirka od ¢etrnaest pri¢a Gavrilov Princip.
Autori i dvije autorke koji su zastupljeni u knjizi zadatoj temi pristupa-
ju iz razli¢itih uglova. Neke od prica ispisane su u postmodernistickom
maniru, ideolo$ki vrlo raznolike, tako da se pored price napisane iz ugla
Franca Ferdinanda nalazii pri¢aiz ugla Gavrila Principa. Dok je u nekim
pricama atentatu pristupljeno iz perspektive likova koji su mu svjedo¢i-
li, u drugima je tematizovano kako se sve danas tumaci Principov aten-
tat na austrijskog nadvojvodu. Zastupljene su pric¢e koje imaju i onovre-
menu i savremenu perspektivu. Kritika imperijalizma je manje ili vise
uocljiva u zavisnosti od poeti¢kih postavki autora ili autorke svake price
zasebno, ali gotovo nigdje ta kritika nije dobila i umjetni¢ki upecatljiviju
obradu. Sve ukupno, zbirka Gavrilov Princip predstavlja konglomerat ra-
zli¢itih ideja o Gavrilu Principu, Francu Ferdinandu i Sarajevskom aten-
tatu, jer su pisci i spisateljice naklonjeniji psihologizaciji samih likova
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nego nekom eksplicitnijem suoc¢avanju s jednom istorijski tako znacaj-

nom temom i ideoloski i danas vrlo osjetljivom.

Za razliku od samih prica, Vladimir Pistalo, izuzetno afirmisan savre-
meni autor ¢iji su odlomci iz djela ve¢ uvrsteni i u $kolske programe, po
zanimanju profesor istorije, predavac svjetske i americke istorije na Uni-
verzitetu u Vusteru u Masacusetsu, ve¢ u prvoj recenici u svom prologu

za zbirku, ,Princip i proces”, pise (Pistalo 2014, 15):

Danas nam evropski imperijalizam izgleda kao seksualna fanta-
zija projektovana na ostatak sveta. Je li moguce da je ta fantazija
svetu ucinila i ne$to dobro? Moguce je. Osnovno pitanje je da li je
poklon uéinjen na tetu ponosa ljudi kojima je dat?[...] U Bosni, Au-

strougarska je donela novine, zvona, Zeleznice i — §kole.

Kao rijeci profesora istorije, a ne samo pisca, naivnost i anahronost Pi-
$talovih stavova u vezi s problemom imperijalizma na pocetku zbirke
vrlo je problemati¢na, i lako se moze kritikovati iz ugla postkolonijalne
teorije, ali ne samo nje. Pistalo kao da namjerno previda da je, recimo,
u socijalisti¢koj Jugoslaviji postignut ogroman ekonomski i drustveni
napredakibez kolonizatora koji bi kolonizovanima ,benevolentno” uru-
¢ili civilizacijski dar. Cak i ako je Pistalo imperijalizmu htio da pristupi
dijalekticki, morao je biti oprezniji. U sli¢nom tonu, Pistalo govori i o
propasti monarhija, tvrde¢i da su ,na prelazu iz devetnaestog u dvade-
seti vek, kraljevi Evropi pomalo dosadili” (Pistalo 2014, 18). Kao da ne
postoji iri kontekst, nego su kraljevi samo ,dosadili”. S druge strane,
Pistalo, kao i zbirka Gavrilov Princip u cjelini i ve¢ gore interpretirane
predstave, upada u ideolosku $izofreniju kada uporeduje Ferdinanda i
Principa, s otvorenim simpatijama prema Principu i njegovim idejama
o potrebi da se promijeni sistem u kojem se ugnjetavaju najnize klase.
Zaklju¢ak Pistalovog prologa je, o¢ekivano, u toj paradoksalnoj ideji,
da jeste imperijalizam lo§, i da moZemo imati simpatije prema onima
koji mu se suprotstavljaju, ali da je on donio i ponesto dobrog. Tako Pi-
$talo zavrsava tekst zamisljajuéi da je u limbu otvorena soba ,u kojoj se
svakog Vidovdana (sic!) sre¢u Franc Ferdinand i Gavrilo Princip. I tada
razgovaraju. Tada zajedno razmisljaju o pitanjima kao $to su uzas ubi-
stva i smisao ravnopravnosti” (Pistalo 2014, 28). Kritika imperijalizma, s
jasnimiargumentovanim ideolo$kim stavom, ne bi upadala unedorece-
nostii paradokse, niti bi imala potrebu za takvim pateti¢nim scenama,

ukojima se nalaze Princip i Ferdinand, ravnopravno razgovarajuéi, kada
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je jasno da oni ni po ¢emu nijesu ravnopravni, niti klasno, niti ideoloski

niti po svom simboli¢kom znacenju.
4. Nasljede nacionalizma

U knjizevnoj produkciji najvedi odjek imao je roman Aleksandra Gatalice
Veliki rat. I valja primijetiti da je u tom romanu tematizovan tok cijelog Pr-
vog svjetskog rata, ne samo Sarajevski atentat, kao u do sada analiziranim
tekstovima. On je 2013. godine dobio dvije najprestiznije nagrade za ro-
man u Srbiji, NIN-ovu nagradu i nagradu Vecernjih novosti Mesa Selimo-
vié. Njegovo je izdavanje propraceno agresivnom prodajnom kampanjom,
sa obaveznim reklamama na bilbordima. Knjiga je imala viSe izdanja i
postala pravi hit, kakvog odavno nije bilo, jo§ od vremena velikih izda-
vackih kuca u SFR], ako je vierovati izdavac¢ima i marketingu. Gatalica je
svoj roman uobli¢io mozaicki, sli¢no kao §to su uoblic¢ena i dva prethodno
analizirana dramska teksta. Ovaj obiman roman, od oko Cetiristo osam-
deset stranica, prikazuje viSe od sedamdeset likova, ¢ije se price smjenju-
jujedna za drugom. Romanopisac je zamislio da ¢e tim mnostvom likova
uspjeti da prikaze nekakvu zamisljenu belle époque, te da fingira visegla-
sje bahtinovskog tipa. Ipak, iako je osnovna nit romana svojevrsni dance
macabre u kojem podjednako umiru carevi i prosjaci, pazljivim ¢itanjem
moze se zakljuditi da je jedna nacionalisti¢ka i monarhisti¢ka ideologija
privilegovanija od ideologije eksploatisanih drustvenih slojeva. Stoga ne
¢udi $to u romanu nema nikakve kritike imperijalizma, te je rat shvacen

kao posast, kao zlo koje nasumi¢no nosi Zivote svih.

Ovaj je roman vrlo pretenciozno zamisljen kao velika knjiga, o velikoj
temi, kao veliki glas, velikog iskusnog pisca, dostojanstvenog, sredovjeé-
nog, obrazovanog muskarca. I nijedno od ovih odredenja ne smije biti
zanemareno, kao §to ne smije biti zanemaren ni njegov odgovor u inter-

vjuu koji je dao za Vecernje novosti (Gatalica 2013; isticanje N. B.):

To je bacilo novo svetlo na sve dogadaje u Velikom ratu, te je bilo ja-
sno da su svi moji slavni prethodnici koji su o ovom velikom suko-
buistradanju srpskog naroda dostojnom gréke tragedije pisali,
zapravo opisivali samo pojavni segment tog rata: bitke, heroizam,

taktiku, generale...

Roman o Velikom ratu pocinje Ferdinandovim ubistvom, a ne Principo-

vim atentatom na vrhovni autoritet i imperijalnog aristokratu. Isto kao
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$to ni potonja Oktobarska revolucija nije pomenuta iz ugla revolucio-
nara, nego iz perspektive Nikolaja Romanova. O novom poretku govori
se samo posredno, i to kako revolucionari ne uspijevaju da kontrolisu
drzavu, veé se Kozaci s Dona svete lokalnom stanovnistvu i odvajaju
nezavisnu teritoriju. Tako Gatalica opisuje jednu epohu, insistiranjem
na ki¢u, na kvazitragediji kraljevskih porodica, poku$avajudi jeftinim
knjizevnim prividnim prikrivanjem da ¢itaocima priblizi perspektivu
aristokratskih veli¢ina na izdisaju. Naravno, ni srpski kraljevi tu nijesu
promakli, pa se groteskno prikazuje povratak buduéeg kralja Jugosla-
vije Aleksandra Karadordevi¢a u Beograd. Za razliku od mladeg Alek-
sandra, kralj Petar je prikazan kao onemocao kralj, koji ostaje van svoje
zemlje, nemocdan da se suprotstavi Aleksandrovom podrzavanju ideje
jugoslovenstva. Medutim, ni ovu ideju o suprotstavljanju kralja Petra
integralnoj Jugoslaviji Gatalica ne daje otvoreno, nego se ona samo na-
slu¢uje iz Petrovog lika, te je na djelu lose skriveno prikrivanje, koje je
jedno od nepostenijih i kod solidnijih pisaca lose iskori§éenih knjizev-

nih postupaka.

Jedna od privilegovanih ideja u romanu jeste i ona o gotovo tragi¢nom
stradalnistvu srpskog naroda. Podjednako je podlozna negativnoj kritici
iepizoda s novinarom, koji s Krfa izvjestava o zlopaéenju ponosnih Srba.
Svojevrsna autokolonizacija moze se analizirati u na¢inu na koji se sami
Srbi ispovijedaju francuskom novinaru, dok je s druge strane ocekiva-
no da zapadnjacki novinar ,ponosni narod sa Istoka” svojem ¢italastvu
dalje predstavlja kao ,plemenite divljake”. Jo$ jedan eksplicitan dokaz
Gatalic¢ine nacionalisticke ideologije jeste stalno pominjanje ,albanske
golgote”, §to je opasno dvosmislena sintagma kojom se evocira ideja o
»vjekovnom neprijateljstvu” dvaju naroda. Gatalica bi kao veliki autor,
kakvim ga Zele predstaviti, morao, ako ne na osnovu istrazivanja, a ono
barem na osnovu umjetnicke intuicije, da problematizuje tu ,,srpsku tra-

gediju”, da bi time ispitao i srpski identitet.

Postavljen kao veliki povratak srpske proze temi Prvog svjetskog rata,
Gatali¢in roman je veé inspirisao i druge pisce da pisu o tom periodu
ne problematizujudéi,novostiiz proslosti”. ,Povratkom srpske proze temi
Velikog rata” reinkarnira se i zlatno doba nacionalizma u srpskoj knji-
zevnosti, uvijek povezanog s megalomanskim projektima i ,velikim”
istorijskim narativima. Na to nam ukazuje i izbor forme, romana-hroni-
ke, takode veoma pogodnog za moguce zloupotrebe u rukama rezimskih

kvaziknjizevnika.
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U dramskim tekstovima napisanim u ove dvije godine, koji tematizu-
ju Prvi svjetski rat, kao $to smo vidjeli, nema tako problemati¢ne na-
cionalisti¢ke ideologije, ili barem ne na tako eksplicitan nacin kao u
Gatali¢inom romanu. Jedan od izuzetaka jesu predstave iz produkcije
Narodnog pozorista u Beogradu. Predstava Solunci govore izvodena je
jo$ osamdesetih godina, da bi ove godine bila ponovo postavljena na
maloj sceni Rasa Plaovié.Iu njoj je, kaoiu knjizi Veliki rat, tematizovan
tok cijelog rata. I pored velike ambicije i kvazidokumentarnosti, ona je
umjetnicki vrlo neozbiljna, a na formalnom planu i u njoj se mozaic¢ki
smjenjuju scene sa svjedocenjima likova iz Prvog svjetskog rata. Osim
ucesnika, svjedoka rata, koji srpski narod predstavljaju kao jedine zr-
tve, a ostale ,komS$ije”, od Bugara do Albanaca, kao ,mucke zlotvore”,
s pozornice nam se obracéaju i carevi. Tako Nikolaj Romanov saopstava
srpskom narodu da su Crna Gora, Bosna i Hercegovina, Makedonija i
Dubrovnik srpski, na §ta i danasnja publika Narodnog pozorista reagu-

je vrlo blagonaklono.

Prosle godine Narodno pozoriste imalo je i premijeru predstave Srpska
trilogija, po istoimenom romanu akademika Stevana Jakovljeviéa. Va-
Zno je napomenuti da je taj roman vrlo neuspio umjetnicki pokusaj, koji
jeitadasnja kritika slabo ocijenila, a koji nije zavrijedio ni ponovna ¢ita-

nja niti otkrivanja. O toj predstavi kriti¢arka Ana Tasi¢ pise (Tasi¢ 2013):

Ta umetnic¢ka nemo¢ romana prevedena je u sveobuhvatnu scen-
sku impotenciju dramskog predloska predstave ,Srpska trilogija”.
Ona se ogleda u svodenju radnje na povrsno nizanje vrlo konvenci-
onalnih scena koje se odvijaju unutar srpskog dobrovoljackog juri-
$nog odreda [..] Pored toga $to je ova ,Srpska trilogija” stilski pot-
puno anahrona i umetni¢ki bezvredna, ona je drustveno opasna
jer raspiruje ostraséenosti kojima je politicki lako manipulisati.

Zarazliku od drama Zmajeubice i Mali mi je ovaj grob Biljane Srbljanovié,
¢iji su tekstovi i zasebno Stampani, i koje su imale i viSe kritika, ova je
predstava uklonjena s repertoara, a njenoj popularnosti nije doprinijela
ni popularnost glavne glumacke postavke. Ipak, valja biti oprezan, jer
se, kao $to upozorava i kriti¢arka Ana Tasié, ovako otvoren nacionali-
zam i ranije pokazao kao vrlo lako prihvatljiv diskurs u $irim krugovi-
ma. Njegova snaga dodatno je jaka ukoliko nema druge ideologije koja
¢e biti primamljivija. Ili ukoliko je, $to djeluje kao najopasnija moguca
verzija dogadaja, ovaj nacionalisti¢ki diskurs u pozoristu kombinovan s
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klasnim pitanjem, zbog nedovoljne hrabrosti pisaca i spisateljica drama
ireziseraireziserki kojiih postavljaju, da ideoloski samosvjesnije inter-
venisu u obimnoj gradi o takvoj istorijskoj temi kao $to su Sarajevski
atentatiPrvi svjetski rat. Kao $to je ranije pomenuto, taj problem o¢itje u
drami Zmajeubice, jer Markoviéeva nije uspjela da dekonstruise diskurs
zrtve, samo mu je dodala diskurs kritike velikih imperijalisti¢kih sila,

zaboravljajuéi na ,male” imperijalisti¢ke sile poput Srbije.
5. Tri puta sudenje mladobosancima

Osim Zmajeubica, i drama Biljane Srbljanovi¢ Mali mi je ovaj grob imala
je veliki odjek u javnosti. Dramu je naruéio Saugpilhauz, ugledno be¢ko
pozoriste srednje veli¢ine okrenuto savremenoj drami, dok je tekst dra-
me izdat ukuéi Samizdat B92, koja veoma dobro pokriva trziste, a drama
je bila reklamirana i na Televiziji B92 s nacionalnom frekvencijom. Po-
pularnosti predstave doprinijelo je i to §to ju je postavio Dino Mustafié,
¢iji je umjetnic¢ki rad, poput rada Srbljanoviceve, takode politi¢ki provo-
kativan. Kriti¢arka Katarina Rohringer Ve$ovié¢ napisala je vrlo temeljnu
kritiku te predstave nakon premijernog izvodenja u Be¢u. Njen zaklju-

¢ak je sljededi (Rohringer Ve$ovié 2013):

U interesu komada, morala bi se bukvalno shvatiti napomena u
njegovom uvodu da je sve napisano samo c¢ista fikcija i da u drami
ne treba traziti nista vise. Ali novo povezivanje u proslosti dru-
gacije povezanih ¢injenica istovremeno je i njihovo tumacenje, a
odnos prema istorijskoj gradi ujedno i vrednosni stav. Od toga ne
moze pobedini autorka ovog komada. Iz njegove celine namece se
zaklju¢ak o psiholoskom diletantizmu, trivijalizaciji istorije i nje-

nom tendencioznom, redukcionisti¢ckom tumacenju.

U prvom dijelu predstave Biljana Srbljanovi¢ uspjela je da gotovo s lako-
¢om prikaze Zivot mladih u Sarajevu, iako njihova mladost viSe podsjecéa
na zivot savremenih tinejdzera, $to nije nelegitiman umjetnicki postu-
pak. S druge strane, kao i u slu¢aju najave za predstavu Zmajeubice, to
moze da dovede i do infantilizacije Principovog lika. Za razliku od osta-
lih drama, Srbljanoviéeva znaéajnu ulogu daje jedinom Zenskom (nei-
storijskom) liku, subverzivnoj i hrabroj Ljubici, koja je i pored toga $to
je najmlada cesto najracionalnija i svakako najotvorenija. No, ta vrsta
lakog poigravanja sa zanesenom mlado$éu zahtijeva da se sva krivica

za atentat prebaci na Apisa, koji je kukavica i velikosprski ideolog. I tu
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je Srbljanoviéeva uspjelija od svih ranije pominjanih autora i autorki, jer
i u kritici imperijalizma otvoreno adresira prije svega velikosrpske ide-
je,a timei Principa i njegovu druzinu priblizava savremenom trenutku,
pravedi velikiluk od poéetka XX do pocetka XXI vijeka, umjetnicki zrelo

interpretirajuéi proslost.

Za razliku od prvog dijela, medutim, u drugom dijelu drame gotovo da
se izgubilo umjetni¢ko umijece i dosljednost Srbljanovic¢eve. Scene sa
sudenja i iz zatvora ne samo $to su pateti¢ne vec se u njima ne vidi go-
tovo nikakva umjetnic¢ka intervencija. Kao da je najednom istorijska
dosljednost ono $to postaje znacajno autorki ove drame. Iz interpreta-
tivnog, time i uspjelog, crnohumornog, grotesknog i dinami¢nog prvog
dijela, glas autorke se povukao i ustupio mjesto pregledu arhivske grade.
Gotovo na isti nacin zavr$ava se i predstava Zmajeubice. I Markoviéeva
kao i Srbljanoviéeva bira iste scene sa sudenja, iste replike stavlja u usta
Principui ostalim uéesnicima u organizaciji atentata. Obje autorke su se
povukle u arhivisticki i istorijski diskurs, ostavljaju¢i publici da inter-
pretira Principov ¢in ,samostalno”, samo na osnovu ,,objektivnih” isto-
rijskih ¢injenica. I u predstavi Bojno polje sjecanja 1914-2014 prikazano
je sudenje Principu, iako manje ekstenzivno, ali ni u toj predstavi autor

nije u¢inio znacajnije intervencije.

U ovoj sceni, koja je na gotovo istovjetan nacéin predstavljena u tri dra-
me, radene u tri razli¢ite produkcije, najbolje se ogleda i nemo¢ drama-
turga i dramaturskinja da uoblice i interpretiraju jedan od prelomnih
istorijskih dogadaja s pocetka XX vijeka. Moguce je, i za ocekivanje je
bilo da se u umjetnickom jeziku pompeznost i simboli¢ki znacaj ovog do-
gadaja dekonstruisu. Potrebno je dovesti u pitanje vaznost Sarajevskog
atentata, jer je Prvi svjetski rat bio pripreman i ranije, te iako je bio zna-
¢ajan kao povod, atentat nije bio sustinski uzrok rata. Sustinski uzrok
rata bile su imperijalisti¢ke teznje i oslabljivanje radnicke klase, $to se
izmedu ostalog i potvrdilo pristajanjem socijaldemokrata u Njemackoj
na ratne kredite. Ako se ove predstave kritikuju i iz ugla feministicke
teorije, jasno je da je ono $to je u njima tematizovano uvijek ,velika” isto-
rija, ,velike” revolucije, ,veliki” prelomi, te da je u njima privatno samo
u sluzbi pateti¢nog prikazivanja patnji mladih i neiskusnih, a ideoloski
zavedenih mladobosanaca. Zato, osim lika Ljubice, u drami koju je na-
pisala Srbljanoviceva, i nema drugih vaznijih Zenskih likova, a i oni koji
se pominju jesu stereotipne napaéene majke, neobrazovane seljanke ili

zaljubljene curice.
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6. Zakljucak

Na osnovu analize savremene pozori$ne i knjiZzevne prakse u tematizo-
vanju Prvog svjetskog rata i konkretno Sarajevskog atentata, moze se
zaklju¢iti da nespremnost umjetnika i umjetnica da ideoloski svjesnije
i odgovornije pristupe ovoj temi dovodi do formiranja vrlo problematic¢-
nog Sizofrenog diskursa. U tom diskursu nema mjesta za kritiku imperi-
jalizma, jer je ona ¢esto zamijenjena pokusajima da se lik Gavrila Princi-
pailiinfantilizuje ili pateti¢no psihologizuje, te da mu se nametne oreol

mlade Zrtve, zatrovane ideologijom.

U predstavi Zmajeubice najbolje se ocituje kako nacionalisti¢ki diskurs,
vec formiran u predstavama iz sedamdesetih i osamdesetih godina XX vi-
jeka, poput Srpske trilogije i Solunci govore, moze biti implicitno prisutan,
posebno ako izostane otvorena kritika srpskog imperijalizma u regionu. I
na planu formalne organizacije svih djela iz savremene dramske i knjizev-
ne produkcije o Sarajevskom atentatu i Prvom svjetskom ratu, mozai¢kim
uklapanjem scena, ili u nabacivanju postdramskih elemenata, ogleda se
ovo zaglusujuée mnostvo glasova, kojim svaka sistemska kritika unapri-
jed biva obesmisljena ili dovedena u ravan sa ostalim, pa i nacionalistic¢-

kim diskursima, u okviru kojih je Princip ve¢ i bio instrumentalizovan.
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Aleksandra Sekuli¢
En garde!

Nasa predvidanja ,potrosnje” stote godi$njice poc¢etka Prvog svetskog
rata u velikoj meri ispostavljaju se kao ta¢na. Predvidali smo je, pre
godinu dana, kao viSemese¢nu opstu euforiju slika i istrazivanja rata
kao povod za revizije, militarizam, kolonizaciju proslosti i sadasnjosti.
Zato smo odlu¢ili da pred kraj ovog celogodisnjeg spektakla napravi-
mo dogadaj koji ¢e u javnost vratiti onaj odjek tog rata koji se artikuli-
sao u pokretima koje danas posmatramo kao antiratne i kao istorijske
avangarde. Macevalac¢ki uzvik En garde! odnosi se na dva suo¢avanja:
suolavanje generacija koje su istrazivale po¢etak 20. veka (onih iz 20.
onih iz 21. veka), medu kojima smo oslugkivali epistemologku razliku,
ali i suo¢avanje s procesom revizije koji sravnjuje i skriva ,nepozelj-
ni visak” u svom novom istorijskom narativu. Program smo osmislili
tako da se osim izlaganja savremenih istrazivanja i diskusija osvetli i
reaktivacija nekih umetnic¢kih i drustvenih praksi (Chto Delat kolek-
tiv, Marko Brecelj, Igor Bo$njak, grupa Epp), kontekst samog dogadaja
u svetlu stogodi$njice (razgovor s Marselom Bajerom i analiza Nade
Bobicié), deo istorije politickog uticaja avangardi i njihovog doprinosa/
potencijala drustvenoj emancipaciji nakon njihovog istorijskog raz-
doblja (predavanje Teodore Maciropulu o Kostakisovoj kolekciji, do-
kumentarna izlozba ,Moderna”, filmski i televizijski materijali ,Splav
meduze”, ,Ruski umetni¢ki eksperiment”). Pod utiskom najjasnije ar-
tikulacije odgovora na dominantni militaristi¢ki ton stogodisnjice — a
to je reaktuelizacija lika i dela Dimitrija Tucovic¢a — okupili smo istra-
zivace koji su osvetlilii one o¢igledne u svojoj aktuelnosti i one manje
poznate aspekte njegovog dalekoseznog opusa. I zato je performans
Marka Brecelja na njegovom spomeniku na Slaviji, tj. ponovno izvo-
denje njegovog ,lzvinjenja za 1914” posle tri godine, bio jedini mogudi
zaklju¢ak naseg okupljanja 2014.

Aleksandra Sekuli¢ _ 163



Program

petak, 17. oktobar
Paviljon CZKD

Otvaranje: recital ,Covek peva
posle rata”, u izvodenju Bekima
Fehmijua

audio-zapis iz arhive Javnog
medijskog servisa — Radio-televizije
Srbije (RTS)

Poruka dobrodoslice:

Borka Paviéevié i Maria Gligié¢

Otvorena uc¢ionica — Nekad i sad
Predstavljanje kontinuiranog
istrazivanja i bavljenja istorijskim
avangardama, praceno diskusijom
s istoricarima/istoricarkama
umetnosti, piscima/spisateljicama,
i drugim nauénicima/nau¢nicama
koji/koje su se ovim pitanjem
bavili/bavile tokom proteklih
decenija, kao moguéi uvid u nacin
promene epistemologije i pojasnje-
nje procesa ¢iji smo ocevici, a koji

se tice politi¢ke dekontekstualiza-
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cije istorijskih avangardi. Otvorena
ucionica, za razliku od akademske
konferencije, poziva na javno
ucesce i podsti¢e doprinos svih

uclesnika/ucesnica.

Uvod u program: Aleksandra
Sekuli¢ i Branislav Dimitrijevi¢

Otvorena uéionica, prvi deo
Izlaganja: Gal Kirn, Gordana
Nikolié

Diskusija: Jerko Denegri, Radonja
Leposavi¢, Irina Subotié, Nikola
Dedié, Migko Suvakovié
Moderator: Branislav Dimitrijevié
Obezbeden prevod za delove izlaga-

nja na engleskom jeziku

Rucak
Muzicki performans: EPP,

inspirisano ¢asopisom Zenit



14.00-16.00

Otvorena ucionica, drugi deo
Izlaganja: Atila Sirbik, Stanislava
Bara¢

Diskusija: Dejan Ili¢, Radonja
Leposavi¢, Vida Golubovié¢
Moderator: Branislav Dimitrijevié
Obezbeden prevod za delove
izlaganja na madarskom jeziku

16.30

Identitet po izboru
Pocetkom 21. veka, CZKD je
organizovao projekat Moderna koji
se bavio ispitivanjem kontinuiteta
moderne pocev od ranog 20. veka,
injene mogude aktuelizacije u
promisljanju buduénosti.
¢ Odabrana video-dokumentacija
programa Moderna preuzeta iz
projekta Moderna, CZKD, 2001.
e Prezentacija: Teodora Maciropu-
lo?, Solun/Beograd
Prezentacija na engleskom jeziku
e Izlozba projekta Moderna,
CZKD, autor: Branko Pavi¢

18.00-20.00

Diskusija o slikama 1914. godine
Marsel Bajer, nemacki pisac, u
razgovoru s Dubravkom Stojano-
vi¢, istori¢arkom iz Beograda.
Moderatorka: Maria Gligi¢
Razgovor se vodi na nemackom

1 http://www.futurelabeurope.eu/blog/
reflections-on-the-debate-cities-in-social-
crisis/#more-1070

i srpsko-hrvatskom, obezbeden

simultani prevod
20.00

Prezentacija: Nada Bobicié¢
Osvurt na pozorisnari literarna

obelezavanja stogodisnjice

pocetka Pruog svetskog rata
Izlozbe i arhivski materijal

Paviljon
Izlozba projekta Moderna, CZKD
(autor: Branko Pavié)

Klub CZKD
Arhivski televizijski materijal u
saradnji s Javnim medijskim

servisom (RTS)

Subota, 18. oktobar
Klub CZKD

Arhivski televizijski materijal u
saradnji s Javnim medijskim
servisom (RTS); program Moderna
preuzet iz projekta Moderna,
CZKD, 2001.

Paviljon

Izlozba projekta Moderna, CZKD
(autor: Branko Pavié)

Otvorena ucionica — Paviljon CZKD
15.00

Pocetak performansa ,,éetnja za

Dimitrija Tucoviéa“, Marko Brecelj

Program _ 165



(performans traje do 19.45 — finale
kod spomenika Dimitriju Tucovi¢u
na Trgu Slavija)

Bad design

Koja je moguénost delovanja i kriti-

ke umetnickih praksi prilikom
velikog spektakla povodom
obelezavanja godisnjice pocetka
Prvog svetskog rata, posebno ako
se odnose na centralno mesto
proslave u Sarajevu.

Igor Bo$njak — Prezentacija
umetnickog istrazivanja nastalog
prilikom 100. godisnjice Prvog
svetskog rata. Moderatorka:
Aleksandra Sekuli¢

Veliki metod

y1zopsteni. U trenutku opasnosti”,
film-performans kolektiva Chto
Delatu 12 scena, uz ucesce
diplomaca Skole za angazovanu
umetnost i drugih drugova/
drugarica. Diskusija sa Olgom
Egorovom Caplijom (kolektiv Chto
Delat)

Razgovor se vodi na engleskom

jeziku
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Dimitrije Tucovi¢ — kao javni gest
Reaktuelizacija Dimitrija Tucovi¢a u
godini velikog spektakla povodom
godisnjice pocetka Prvog svetskog
rata name¢e mnoga pitanja, od
politicke teorije, pogleda na njegovu
anticipiranu drustvenu emancipaci-
ju tokom proslog veka, antiratnih
pokreta, do najavljenog izmestanja
spomenika Dimitriju Tucovi¢u sa

Trga Slavija u Beogradu.

Uvodne napomene: Milan Miljko-
vié¢ (IKUM); uéesnici/uéesnice
diskusije: Milo$ Jadzi¢ Bakovié¢
(CPE), Stanislava Baraé

Susret kod spomenika na Slaviji
Performans-omaz Dimitriju
Tucovicu; autor: Marko Brecelj
Program je realizovan u saradnji
Centra za kulturnu
dekontaminaciju i Fondacije
Hajnrih Bel.

Partneri na projektu: Goethe
Institut, Beograd i UdruzZenje
Krokodil
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